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Wprowadzenie

W niezwykle bogatej, wieloaspektowe] tworczosci Ryszarda Gabrysia, obejmujacej
rozmaite formy wykonawcze, znalazly si¢ dziela wokalne przeznaczone zaréwno na
chory dziecigce, jak i1 doroste, mieszane o duzym skladzie, ale takze kameralne, po-
traktowane solistycznie przez kompozytora. Dotychczas wydano solowe utwory wokalne
z akompaniamentem fortepianu. Opublikowala je Akademia Muzyczna im. Karola Szy-
manowskiego w Katowicach pod redakcja Feliksa Widery w zeszycie 4. Slgskiej liryki
wokalnej w 2019 roku. Ryszard Gabrys. Utwory choralne to pierwszy zbidér wybranych
kompozycji przeznaczonych do wykonania na chor mieszany a cappella', w dwoch przy-
padkach jednorodny, o zréznicowanym stopniu trudnosci, przygotowany na podstawie
rekopisow artysty napisanych w roznych okresach jego zycia, poczawszy od roku 1969,
po rok 2020. Przy niektorych utworach widnieja dwie daty powstania, przy czym we-
dtug artysty wigzacy jest rok podany jako pierwszy, poniewaz narodzit si¢ wtedy trzon
utworu, a przynajmniej jego zarys notacyjny, ktory byl nieco pdzniej rozbudowywany,
zazwyczaj w powigzaniu z konkretnymi okoliczno$ciami.

Moje spotkanie z Ryszardem Gabrysiem miato miejsce na dwoch ptlaszczyznach —
najpierw poznalam Go jako Mistrza, przekazujacego swoja bogatg wiedzg mlodej adeptce
sztuki muzycznej, pdzniej jako dojrzatego, petnego zapalu i1 pomystow tworczych kom-
pozytora. W tej pierwszej, juz od lat 80. ubieglego stulecia, miesci si¢ rola pedagoga
1 wspottworcy Zakladu Wychowania Muzycznego, a nast¢gpnie dyrektora Instytutu Wy-
chowania Muzycznego i Plastycznego Filii Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie, dziata-
cza kultury miasta i regionu cieszynskiego (obejmujacego réwniez Polakéw po drugiej

! Wyjatek stanowi Tren dla Jana Sztwiertni z udziatem biatego glosu Jozefa Brody i instrumentow beskidz-
kich oraz gospodarskich.
2 Informacja uzyskana w trakcie rozmowy z Ryszardem Gabrysiem w maju 2020 roku.
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stronie Olzy), organizatora licznych festiwali®, publicysty i teoretyka muzyki czy wreszcie
promotora olbrzymiej liczby prac magisterskich nie tylko na cieszynskim wydziale, ale
tez w Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego w Katowicach. M¢j) kontakt
(w roli dyrygentki, interpretatorki, odtworczyni) z Ryszardem Gabrysiem-kompozytorem
nastapil duzo podzniej, dopiero w 2013 roku. Woéwczas to miatam zaszczyt zaprezentowac
publicznosci po drugiej stronie Olzy w kosciele ewangelickim ,,Na Niwach” w Czeskim
Cieszynie pierwsze wykonanie utworu pt. Tren dla Jana Sztwiertni na glos bialy, in-
strumenty beskidzkie i mieszany chor solistyczny®. Dzielo to zostalo napisane na moja
prosbg, wiec Ryszard Gabry$ tworzyl je z myS$la o konkretnych osobach, ktorymi byli:
$piewacy Choru Kameralnego ,,A piacere” (dziatajacego wowczas przy wydziatach cie-
szynskich Uniwersytetu Slaskiego), koniakowski artysta ludowy Jozef Broda oraz ja
w roli dyrygentki. Utwor zostal przedstawiony jeszcze dwukrotnie, nagrany na plyte CD
podczas koncertu ,,Pies$ni roztomitych groni” oraz w wersji DVD wylacznie dla potrzeb
kompozytora i odtworcow’.

Nurt odmienny, catkowicie awangardowy, oparty na folklorze, jest w twodrczosci
Ryszarda Gabrysia poniekad naturalny, a muzyka ludowa Slaska Cieszynskiego, kto-
rej stuchat od najmlodszych lat, ,,gra” w nim do dzisiaj i inspiruje do szukania oraz
odkrywania nowych technik dzwickowych. W Trenie dla Jana Sztwiertni wykonawca
jest zobligowany do stworzenia specyficznej atmosfery, wciggajacej publiczno$¢ w opo-
wie$¢ o przemijaniu zycia i przedwczesnej $Smierci zobrazowanej przez ostatnie dzwieki
oddalajacego si¢ za kulisy $piewaka ludowego. Utwor, oparty na wcigz zmieniajacych
si¢ strukturach dzwigkowych, przeplatajacych si¢ glosach bel canto i naturalnych oraz
oryginalnych instrumentach beskidzkich i rekwizytach zaczerpnigtych z zycia codzien-
nego, a petnigcych tu funkcje nie tylko muzyczng, ale 1 symboliczng, tworzy barwna
mozaike ,,Judowo-pochodnych” Zrodet’. Kompozytor wymaga od wykonawcow kreatyw-
nego nastawienia do partytury, tworczego zaangazowania i stworzenia na scenie wrazenia
toczagcego si¢ spektaklu. Dyrygentowi wyznacza kluczowa role — to on ma decydowaé
(za pozwoleniem tworcy) wedtug swojego odczucia o dhugosci trwania kolejnych czesci
utworu nastepujacych po sobie attacca, dookresla¢ dynamike, panowaé nad stworze-
niem odpowiedniego, wyznaczonego przez znaki wpisane w zapis nutowy nastroju. Sam
Ryszard Gabry$§ méwi o kompozycji: ,,Moja partytura ma celowo wymiar swobodny
1 w niektorych sekwencjach niedookreslony, stanowi ona bowiem nie tradycyjny dyktat
wykonawczy, ale partnerskie zaproszenie i inspiracj¢ dla odtworcow’”’.

> Sa to miedzy innymi: Wislanskie Dni Muzyki Organowej, Wieczory u Zmartwychwstania Panskiego
w Katowicach czy Migdzynarodowa Dekada Muzyki Organowej, Choéralnej i Kameralnej w Cieszynie.

4 Prawykonanie utworu odbyto si¢ 21 czerwca 2013 roku podczas koncertu pt. ,,Muzyka réznych wyznan”.

5 Drugie wykonanie, na ktorym by} obecny kompozytor, miato miejsce 24 pazdziernika 2013 roku w kos-
ciele $w. Elzbiety w Cieszynie podczas XXIV Miedzynarodowej Dekady Muzyki Organowej, Choéralnej i Kame-
ralnej, a kolejne 30 listopada 2013 roku podczas koncertu ,,Pieéni roztomitych groni” w kosciele ewangelickim
»Na Niwach” w Czeskim Cieszynie.

¢ Zob. D. ZoN-Cruk: Ryszard Gabrys — tworczos¢ kompozytorska a asocjacje z ziemiq cieszynskq.
W: Warto$ci w muzyce. T. 6: Muzyka wspolczesna — teatr — media. Red. J. UcHYrA-ZROSKI. Katowice 2014,
s. 196-207.

7 Fragment z rozmowy z Ryszardem Gabrysiem w czerwcu 2013 roku.
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Drugie dzielo choralne Ryszarda Gabrysia, ktére odtworzylam z rekopisu, tym
razem mieszczace si¢ w sferze sacrum, to utwor Pod Niebiosa spiewajmy, w dawnym
stylu na bas-baryton i1 mieszany chor divisi, m.in. z tekstem z Psalmu 4, werset 2,
przettumaczonym przez Czestawa Mitosza. Kompozycja napisana zostala na szczego6lng
okazj¢ — monograficzny ,,Koncert prawykonan kompozycji Ryszarda Gabrysia w 75.
rocznic¢ urodzin” — 1 zrealizowana w ramach Mig¢dzynarodowej Dekady Muzyki Or-
ganowej, Choralnej i Kameralnej w Czeskim Cieszynie, w kosciele ewangelickim ,,Na
Niwach” 11 pazdziernika 2018 roku. Jubileuszowa, pierwsza prezentacja zabrzmiata
w interpretacji studentéw Choru Kameralnego ,,A piacere” oraz absolwentdw cieszyn-
skiego Wydziatu Pedagogiczno-Artystycznego Uniwersytetu Slaskiego, ktorzy specjalnie
na t¢ uroczysto$¢ stworzyli Chor Kameralny ,,Amici” i wystgpili pod wspolng nazwa
»A piacere ¢ Amici” pod moja dyrekcjg. Te kilkuczgsciowa kantate otwiera solistyczna
Inwokacja basa-barytona, wymagajaca od $piewaka nie tylko kunsztu wokalnego, ale
1 olbrzymiej muzykalno$ci oraz umiejetnosci improwizatorskich. Do finalnego wyznania
wiary 1 nadziei w choralnym unisonie prowadza zaréwno fragmenty homofoniczne, jak
i misternie zrealizowana polifonia pigcioglosowego majestatycznego motetu®. Ryszard
Gabry$ zastosowat tutaj elementy awangardowe, ale ,,ujawnit si¢” jako kompozytor ela-
styczny — tradycyjny, z solidnym warsztatem kompozytorskim, dla ktérego najwazniejsze
jest stworzenie muzyki wzruszajacej, dziatajacej na emocje stuchacza’.

Podstawa niniejszej pozycji wydawnicze] jest dwanascie kompozycji choralnych
mieszczacych si¢ zarowno w obszarze profanum, jak 1 sacrum, poprzedzonych trzynasta,
ktora jest oryginalnym muzycznym Mottem. Uzupekieniem do partytur sa Objasnienia
wykonawcze znakow symptomatycznych dla muzyki Ryszarda Gabrysia, utatwiajagce od-
tworcom odczytanie pomystu kompozytorskiego.

Wydanie wzbogacone jest komentarzem zatytulowanym Od kompozytora, w ktorym
artysta opisuje swoje zwiazki z choralistyka, wyjasnia geneze utworéw oraz, co naj-
wazniejsze, udziela cennych wskazdéwek dyrygentom i chérzystom. Dzigki temu pomaga
W zrozumieniu istoty utworu oraz zwigzanej z nim strony wykonawczej i interpreta-
cyjnej, zwlaszcza ze chodzi najczgsciej o solistycznie traktowane zespoty S$piewacze,
gdzie nawet w tradycyjnych fakturach czteroglosowego chdéru mieszanego wyodrebniaja
si¢ nierzadko glosy solowe. Na koncu niniejszego tomu zamieszczono réwniez biografie
kompozytora.

Suplementem dopelniajacym publikacje jest dolaczona ptyta CD zawierajaca pigc
utwordw Ryszarda Gabrysia. Trzy pierwsze — Muzyka folklorystyczna IV w dwoch
roznych interpretacjach oraz Doliny — to nagrania archiwalne udostgpnione przez Pol-
skie Radio Katowice. Muzyka folklorystyczna IV to utwdr nagrany najpierw przez

8 Motet zostal wydany jako samodzielny utwor pt. Piesi nowg Panu Spiewajmy w Zbiorze piesni cho-
ralnych — piesniach roznych kompozytorow ewangelickich. Z. 16. Red. J. BLIWERT-HODERNY. Katowice 2018,
s. 24-29.

® Zob. A. SUCHANEK: Koncert prawykonan Na Niwach. ,,Zwrot” 2018, nr 11, s. 38-39.
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Wiadystawa Wilczaka, a nastgpnie pare lat pozniej przez Haling Goniewicz-Urbas
wraz z Akademickim Choérem Mieszanym ,,Harmonia” dziatajacym przy Filii Uni-
wersytetu Slaskiego w Cieszynie w olbrzymim sktadzie ponad sze$édziesigciu glosow.
Ta niezwykle muzykalna i utalentowana dyrygentka podjeta si¢ roéwniez zarejestro-
wania kolejnego dziela artysty, pt. Doliny, opartego na picknej, wzruszajacej melodii
znanej w catym Beskidzie Slaskim. Nagranie to stanowi skromniejsza wersje utworu
redakcyjnie przygotowanego przez Ryszarda Gabrysia — trzon tonalny wyznaczyt jego
dziadek Pawet Pustowka®. W 1984 roku trafilo na anten¢ rozglo$ni Polskiego Radia
w Katowicach, konczac audycje wspomnieniowg zatytutowang ,,Zapisnik cieszynskiego
nauczyciela i folklorysty Pawta Pustowki” pod redakcja Stanistawa Jareckiego''. Artysta,
jak to zwykl czyni¢ bardzo czgsto ze swoimi kompozycjami, i ten utwér rozbudowat
dzwickowo duzo pdzniej.

Kolejnym nagranym (tym razem podczas koncertu) utworem stanowigcym dodatek
do partytur jest Tren dla Jana Sztwiertni, wykonany pod moja dyrekcja, przegrany
z pltyty zatytutowanej Z Beskidow spiewanie. Ostatni to Psalm radosny per due cori,
motetus in antico e moderno, uzyczony przez wydawce — Towarzystwo Przyjaciol Muzyki
im. Andrzeja Krzanowskiego. Ryszard Gabry$ tak pisze o tej kompozycji: ,,[...] zawiera
partytura »ramowe« niejako spojrzenie (con sentimento!) starego dzi§ autora na jego
mtode lata, a wigc jakby gre z samym sobg dawnym, kiedy to — byla zima 1961/62 —
pisal, zagladajac w nuty Szamotulczyka 1 w zawierajacg zen cytaty »Polifoni¢ renesansu«
Hieronima Feichta, 1 komponujac w porozumieniu ze swoim guru w katowickiej PWSM,
doc. Janem Gawlasem, obligatoryjny na kontrapunkcie motet wokalny. Teraz skontra-
punktowal go, po pi¢ciu dekadach, niejako igrajac ze swa miodoscia, strukturami
wtedy nie do pomyslenia, dzisiaj zwyczajnymi, acz celowo nie pretendujg one do miana
awangardowych'?, Plyta o tytule Camerata Silesia sings Silesian Composers vol. 1, na
ktorej umieszczona jest kompozycja, otrzymata Nagrode Muzyczna ,,Fryderyk 2020~
w kategorii Album Roku — Muzyka Chéralna, a wykonawca jest Zespol Spiewakow
Miasta Katowice ,,Camerata Silesia” pod dyrekcja Anny Szostak-Myrczek. Recenzowata
ja Magdalena Dziadek, piszac migdzy innymi o utworze Gabrysia: ,,Czegéz w nim nie
ma: efekty przestrzenne, naktadanie si¢ elementow nader roznego pochodzenia, nieoczeki-
wane zderzenie konwencji... »Psalm radosny« to nie stylizacja, lecz gra, i to gra bardzo
odwazna, kompozytor dokonuje bowiem $miatej dekonstrukcji idiomu modlitewnego,
wkraczajac w regiony Buthakowowskie™'.

Nadzwyczaj barwna, nie tylko wokalna, tworczo$¢ Ryszarda Gabrysia wielokrotnie
stanowita obiekt zainteresowan S$laskich muzykologéw, a jej warto$¢ artystyczna jest

19 Por. M. DzIADEK: Pustowka Pawel. W: Kompozytorzy polscy 1918—-2000. Cz. 2: Biogramy. Red. M. Pop-
HAISKI. Gdansk—Warszawa 2005, s. 803—804.

I Informacje uzyskane podczas rozmowy z kompozytorem w maju 2020 roku.
Fragment opisu utworu pochodzi z archiwum Zespotu Spiewakéw Miasta Katowice ,,Camerata Silesia”.
M. DzIADEK: ,,Camerata Silesia” Spiewa piesni $lgskich kompozytoréw. ,,Slask” 2019, nr 6, s. 36.

12

13
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wysoko oceniana®. Mam nadziej¢, ze wybor kompozycji znajdujacych si¢ w niniejszym
wydaniu Utworow choralnych przyblizy je i utatwi dyrygentom wiaczenie ich do re-
pertuaru zespotow choralnych, zar6wno amatorskich, jak 1 zawodowych. Podejmujac si¢
redakcji, miatam na uwadze ich niezwykta réznorodno$¢ pod wzgledem jezyka dzwie-
kowego 1 stylistyki, przeznaczenia, mozliwos$ci interpretacji, zastosowania technik wo-
kalnych dostosowanych do wieku 1 poziomu artystycznego wykonawcow. Sg wsrod nich
takie (cho¢ nieliczne), ktére nie doczekaly si¢ jeszcze prapremiery, inne zas mozna bylo
wyshucha¢ w salach koncertowych tylko raz, ale sg tez takie, ktore na przestrzeni czasu
1 podczas ponownej interpretacji nabieraly nowego, dojrzalszego wyrazu artystycznego.

Pragne szczegolnie podzigkowaé¢ Panu Piotrowi Cirbusowi, znakomitemu pianiscie
i wyktadowcy Instytutu Sztuk Muzycznych Uniwersytetu Slaskiego, ktory w imi¢ dhugo-
letniej przyjazni z kompozytorem poswiecit swoj czas 1 niezwykle zdolnosci edytorskie,
przyczyniajac si¢ do powstania tej pracy.

Danuta Zon-Ciuk

4 Wybor artykutéw dotyczacych tworczosci kompozytora znajduje si¢ w dotaczonej do niniejszego wydania
Bibliografii.






Od kompozytora

Z ruchem S$piewaczym zwigzany jestem wlasciwie od dziecinstwa. W rodzinnej
gminie, Goleszowie na Slasku Cieszynskim, istniato kilka choréow ewangelickich, sam
$piewalem w nagradzanym wielokrotnie w konkursach wojewodzkich 1 ogoélnopolskich
chorze szkolnym, ktorym dyrygowatl moj ojciec chrzestny Karol Bruk. Poznawatem ro-
dzimy folklor 1 szeroko pojety repertuar polski, a takze ,,pie$ni innych narodéw” w ujeciu
na glosy rowne. Bywatem nawet dopuszczany i zachgcany przez wujka do dyrygowania,
a racze] do taktowania uczniowskim zespotem wokalnym. Poznajac w domu 1 szkole
piesni z rozmaitych zbioréw $piewnikowych oraz podrgcznikow, probowatem nasladowac
je w zeszycie do ,.Spiewu”, a korzystalem tez prekompozytorsko z papieru nutowego
sporzadzanego pigcioliniuszkiem przez dziadka Pawla Pustowke, nauczyciela 1 organiste,
zbieracza melodii ludowych w regionie.

Piszac con sentimento stlowa niniejsze, czuje si¢ w powinnosci poprosi¢ Czytelnika
o wyrozumialg aprobat¢ dla tych autorefleksji, po trosze wspomnien, majacych mimo
subiektywizmu stuzy¢ jednak w praktyce potencjalnym wykonawcom mej muzyki, wraz
z konkretnymi sugestiami interpretacyjnymi, ktére odnosza si¢ zreszta nie tylko do
utworéw z tego wydawnictwa.

Otdz, oprocz repertuaru ze ,,Spiewnika” analizowalem takze ,,swojskie” opracowania
Pustéwki, zarowno watkow ludowych, jak i po czesci przez niego zanotowanych w oko-
licy, jak na przyklad harmonizacje koscielne z Choralnika, ktdore wydatl samodzielnie
w Cieszynie w roku 1933, 1 r6zne nuty powielane, w tym pami¢tny cykl Eugeniusza
Fierli Kwiaty znad Olzy, do ktorej to wigzanki rozwingtem pozniej w fakturze ,,szkolnej”
glosy towarzyszace, czy pozycje z Biblioteczki Piesni Regionalnych, ogloszonej przed
wojng przez Karola Hiawiczke. Pisz¢ o tym wszystkim w innych retrospekcjach. Do
owych ,strzalek” zyciowo-artystycznych w stron¢ sacrum i ludowosci nawigzuje jesz-
cze teraz, u schytku zycia. Umocnit mnie w nich zwlaszcza moj cieszynski nauczyciel
1 mistrz — Jan Gawlas, organista Kosciota Jezusowego w Cieszynie.

W kazdym razie tak si¢ zaczglo. A ja, uczac si¢ od dziewigtego roku zycia gry na
fortepianie, pierwsze szkice wlasne przeznaczatem na ten instrument. Drugim naturalnym
dla mnie w tworczosci ,,instrumentem” pozostaje, oczywiscie, czego mialem wczesng
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juz $wiadomos¢, vox humana. Starszy brat Janusz, absolwent gliwickiej Politechniki,
mogl pdjs¢ niewatpliwie na wokalistyke, obdarzony godnym uwagi tenorem, ksztalto-
wanym przez kilka lat pod piecza dyrektora Szkoly Muzycznej, majacej swoja siedzibe
na terenie cieszynskiego Zamku, wislanina Jerzego Drozda. Zreszta podobnym walorem
wokalnym dysponuje moj syn Aleksander, kontrabasista, kompozytor mieszkajacy w Ba-
zylei (czesto podczas recitali wokalizujac w specjalnie dlan pisanych, od ojcowskiego
An die Freude poczynajac, utworach i w perfomansach witasnych). ,,Komponowatem”
wiec, bedac prawie dzieckiem, oprocz piesni solowych takze utwory na dwu- i trzyglo-
sowy chorek, jaki probowatem nawet powota¢ w swojej klasie. Muzykowatem réwniez
w Liceum Ogo6lnoksztatlcacym w Cieszynie, a po okresie nauki w Szkole Muzycznej
im. Ignacego Jana Paderewskiego podjatem prywatnie regularng nauke przedmiotéw
muzycznych u prof. Jana Gawlasa, pedagoga Panstwowej Wyzszej Szkoly Muzycznej
w Katowicach, pdzniej rektora uczelni, zyskujac przygotowanie z catej podstawowej
teorii oraz fortepianu, uwienczone pomyslnymi egzaminami koncowymi w katowickiej
Panstwowej Sredniej Szkole Muzycznej im. Mieczystawa Kartowicza oraz wstgpnym na
studia kompozytorskie i teoretyczne w PWSM, gdzie doswiadczatem tez emocjonujace;j
roli chérzysty-tenora pod reka znakomitego Edmunda Kajdasza.

Niedtugo po studiach zaczatem pisywaé o naszej choéralistyce, pdzniej zaproszono
mnie do wspoltpracy z czasopismem ,,Spiewak Slaski” — tutaj wspomne przynajmniej
redaktora Rajmunda Hanke — a bardzo istotne okazaty si¢ takze, z jakze dalekiej juz
perspektywy, by tak rzec autobiograficznie, uczelniane kontakty zwlaszcza ze $Srodowi-
skiem poznanskim, ktérego guru, prof. Stefan Stuligrosz, odwiedzit nas, i to ze swymi
chorzystami, onegdaj w Cieszynie-Bobrku. I tu otwiera si¢ jeszcze inny, oddzielny aspekt,
skadinad jednak posrednio zwigzany z komponowaniem.

Ow czas i wszystko, co przedtem, stanowia fundament moich poczynan twoérczych
takze w dziedzinie choralistyki, a debiutowalem oficjalnie w goleszowskim kosciele
ewangelickim 15 sierpnia 1959 roku, w rocznice zatozenia §wiatyni, poétgodzinng kantatg-
-fantazja wedtug piesni kancjonatowej Bronze, Panie, nas na wieki, wybranej — jako
impuls do przekomponowania — przez pastora, ks. Otona Kubaczke. Z orkiestra sym-
foniczng, utworzong przez goleszowian: nauczycieli, adeptow muzyki ze wspomnianej
Szkoly nad Olza i instrumentalistow orkiestry detej przy miejscowej cementowni, wy-
stapit duzy, okolo 60-osobowy Chér Mieszany przy Parafii Ewangelickiej, dyrygowany
przez kapelmistrza pasjonata Ernesta Pinkasa. Solo tenorowe napisalem mojemu bratu
Januszowi Gabrysiowi, ktory pobierat lekcje u wspomnianego juz wychowanka Stefa-
na Beliny-Skupiewskiego. Do owej na wskro$ tonalnej partytury (w e-moll) wielekroé¢
pozniej na koncertach w akustyce $wigtynnej powracano — nie tylko w mojej wsi, lecz
réwniez w trakcie chorowych wyjazdéw. Sam uczestniczylem w prezentacji wariantu
z organami, na ktérych muzykowatem autorsko z goleszowskimi chdérzystami na Mazu-
rach 1 w koSciele §w. Mateusza w todzi.
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Poniekad echo wszystkich tamtych emocji i doswiadczen stanowig niektore struk-
tury all antico — rzecz jasna przewarto$ciowane — w niniejszych Utworach choralnych.
Nadal stosuje swobodnie pojeta formule kantaty, continuum tamtej najwcze$niejszej,
piora ambitnego siedemnastoletniego adepta, w ktorej wprowadzitem jednak matg no-
wos¢ (W naszym wymiarze lokalnym), od$wiezajaca harmonie tradycyjnie stosowane
w zwrotkowych na ogo6t, u mnie nieco juz przekomponowywanych formalnie, Spiewach
koscielnych, mianowicie tzw. akordy palestrinowskie, podobne do tych z poczatku Stabat
Mater. Nawiagzuje do nich — troche symbolicznie — nawet po dekadach; ot, taki to rodzaj
logo, oczywiscie w odmienionym juz wystroju dzwigkowym.

W ogodle, gdy stucham siebie ,,dawnego” i poréwnuje do dzisiejszego, ,,wickowego”,
dostrzegam pod rozmaitymi kostiumami stylu czy warsztatu i réznorodnoscig zapisow,
w ostatecznym rezultacie ekspresywnym dazeniu do wyrazistych, romantyzujacych wzru-
szen, ze to jednak zawsze ten sam ,ja”. Konstatacja ta pocigga za sobg rowniez pe-
wien wglad w forme 1 struktury dzwigkowe, a nawet skryte pod szata kompozytorskiej
akustyki idee etyczno-estetyczne. (Tego rodzaju najdobitniejszy chyba ideowo moment
przynosza napisane po niemiecku ostatnie stowa Chrystusa z Krzyza w kulminacji
Trenu — nie dynamicznej, lecz duchowej — skomponowanego na pamigtke meczenstwa
Jana Sztwiertni w lagrze Mauthausen-Gusen). Pragne wierzy¢, ze nie myli mnie intuicja.
Autoanaliza pozwolitaby za§ wykaza¢ wspomniang jednos$¢ postawy, lecz o tym pdznie;.
Rzecz jasna, pisz¢ to zupelnie poza jakimkolwiek samowarto§ciowaniem, poniewaz nie
jestem do tego uprawniony.

Argumentu wystarczajagcego dostarcza w owej ,,jednosciowej” mierze i materii ni-
niejszy zestaw dwunastu opuséw dopetnionych Mottem, a réznorakie ,,wyglady” 1 poten-
cjalne brzmienia partytur potwierdza warsztatowa 1 emocjonalng ,,jednos¢ w wielosci”,
to, ze istnieje tu wspolny mianownik. Chce wierzy¢, ze nie wynika on z rutyny, co
wigcej, uwazam, iz jej brak czy przynajmniej unikanie moze by¢ atutem. Bodaj kazde
opus jest w tym zbiorze, tak jak pragnatem, nieco inne, chociaz wiele pojawi si¢ pokre-
wienstw fakturalnych, na przyktad w sposobie nawarstwiania polimelodycznego, bywa,
ze beztekstowego, z ,,destylujacej” folklor do wyobrazonych i wyrazonych wokalizami
kwintesencji w Muzyce folklorystycznej IV albo tez polegajacej na pigtrzeniu cytowan
z autentykow ludowych (meliki i poezji) w Trenie. Nie mnoze podobnych kompozycji, co
najwyzej niektore w nich analogiczne stronice, staram si¢ bezwariantowo nie powtarzac
w kolejnych utworach. Sytuuja si¢ one jakby ponad czasem, chociaz powstaty w réznych
okoliczno$ciach i1 s3 datowane. Wszak stylistyka nie ewoluuje, co przeciez nie $wiadczy,
mam nadziej¢, o zatrzymaniu wyobrazni w jednym obszarze myslenia i ,,stojacej wodzie”
czasu. Skoro za$ padlo okreslenie ,,styl”, to nazwe go u siebie ,,pluralistycznym”, takoz
notacje. Utwory sa niekiedy bardziej jednolite, to znéw ,,rozwichrzone”, a nawet troche
Hliterackie” — to oczywiste, nie wypieram si¢, gdyz nie pisz¢ ani nie sktadam muzyki
,obiektywnej”, przeciwnie — wszystko to ,,autoportrety”.
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Tak zarysowujg si¢ z grubsza elementarne punkty wyjécia dwoch nurtéw mojej
tworczosci choralnej, na ktorg rzutowaty nastgpnie praktyczne kontakty kompozytorskie,
gléwnie z cieszynska akademicka ,,Harmonig”, z zatlozonym przez Ann¢ Szostak Zespo-
tem Spiewakow Miasta Katowice ,,Camerata Silesia” oraz formacjami uniwersyteckimi
Danuty Zon-Ciuk — Chorem Kameralnym ,,A piacere” i ,,A piacere ¢ Amici”’. Oczywi-
$cie, zdarzato mi si¢ w kolejnych utworach pisa¢ z czystego imperatywu wewngtrznego,
lecz wigkszo$¢ impulsow wywotaty jednak konkretne zachety, zapotrzebowania 1 okazje
do prawykonan, trafiajace na gotowa juz we mnie glebe warsztatowsa, stylistyczng i na
gotowos¢ ducha, o ile wolno tak si¢ wyrazi¢. Powstawaty opusy zarowno awangardowe,
jak 1 utrzymane w jezyku tradycyjnym, acz takze wtedy staralem si¢ pogodzi¢ swoj
jezyk z ,,moja” wspotczesnoscig 1 zaznaczy¢ chocby drobnymi ,.emblematami”, ze two-
rz¢ ,,dzi$”, po prostu igrajac, ale nigdy czysto ludycznie, z tradycja. Niekiedy przenika
si¢ ona — zawsze w mojej intencji mocno subiektywnie skonturowana — z ujeciami
najnowszej daty, co akcentuj¢ czasem dookresleniem moderno, kontrastujacym w mo-
ich partyturach z odwotywaniem si¢ do ,starego stylu”, ktéry uprawialem, a czasami
do niego powracam, catkowicie $wiadomie. Notabene: prowadzitem w obu uczelniach,
Akademii Muzycznej w Katowicach oraz na Wydziale Artystycznym US, zajecia z ,,har-
monii”, ,.kontrapunktu”, ,propedeutyki komponowania”, co nie pozostaje zapewne bez
wplywu na tworczo$¢ nutowg, ale moze ja zarazem obcigza¢. Oto moja jeszcze jedna
bariera i wyzwanie: bycie zarazem kompozytorem i teoretykiem. Jest to problem natury
psychologicznej do przewalczenia, najlepiej do przeskoczenia, oby in plus. Uwazany za
polistyliste, 1 troche tak si¢ wlasnie czujac, nie zderzam réznopochodnych struktur gwoli
uktadania mozaik, a juz na pewno nie chodzi mi o ,,makaronizm” jezykéw dzwicko-
wych, poszukuje za to synchronicznego — nawet i ponad epokami — mianownika, spoiwa,
prébuje budowania.

Z jednej strony podazam wigc za Janem Gawlasem, mistrzem w komponowaniu
choraliéw, juz to ,,soczystych”, jak przedwojenna Przygoda Jasia z Burkiem 1 ubiory
dzwickowe dla wierszy nieludowych, juz swoiscie ,.cierpkich”, jak w podejsciu do pry-
mek folklorystycznych zebranych przez Adolfa Dygacza, juz bardzo prostych, ale nie
banalnie fakturowanych, dedykowanych chorom parafialnym, z drugiej za§ — za faktura
choru solistycznego u Constantina Regameya, ta z Poeémes de Jean Tardieu. Jest tez
trzeci impuls, w koneksjach z choéralnym mys$leniem Witolda Szalonka, i moze nawet
czwarty, sonorystyczny, zaczerpnigty nie tyle z muzyki koncertowej, ile z akustyki teatru
Jerzego Grotowskiego. Ten akurat impuls kojarzy si¢ nieco z dunskim kompozytorem
i pedagogiem Bentem Lorentzenem, ktérego goscilismy w Cieszynie (prof. Konstan-
tego Regameya zresztg réwniez, w 1977 roku) u samych poczatkéw tworzonego poza
uczelniami muzycznymi, pierwszego w Polsce, uniwersyteckiego kierunku Wychowanie
Muzyczne. Lorentzen, wybitna posta¢ w skandynawskim panteonie kompozytorow, dat
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wtedy nader wazny wyktad, przedstawit i zostawil nam swoj skrypt do nowatorskiego
ksztatcenia stuchu i glosu. Wielce inspirujaco wyprobowat tez z chorzystami ,,Harmonii”
awangardowe artykulacje, brzmienia zbiorcze i1 przerozmaite mozliwosci wokalne.

Niektore szczegoty dotyczace wybranych do niniejszej publikacji rozwinig¢ ,,Judowo-
-pochodnych” i sakraliow zawarte zostaly w notach poswigconych utworom. Kompono-
walem je (mowi¢ o muzyce i inspirujacych, ,,ubranych” w nig stowach) ,,po polsku”,
wyjawszy Muzyke folklorystyczng IV, cho€ 1 tutaj wyobrazalne byloby polskie (,,beskidz-
kie”) brzmienie, ,,poszumy”, puenta ze stéw jakby piesni ludowe; w zenskim duecie
przy koncu. Sa w religiosach — w zbiorze niniejszym sporadyczne — ,.chwile lacinskie”,
oczywiscie, ,,alleluja”, ,,amen”. Raz wprowadzam, jak juz wspomnialem, do Trenu jezyk
niemiecki. Utworow pochodzenia ludowego stanowczo nie probowalbym ttumaczy¢, co
si¢ w rodzimych edycjach zdarza. Tu zasada zgodnos$ci z oryginatem pozostaje obo-
wigzkowa, natomiast za warte przemyslenia uwazam (przy dostosowaniu prozodycznym)
zachowanie jezykoéw obcych w moich umuzycznionych psalmach, a juz szczegdlnie — ze
wzgledu na ide¢ i1 charakter historyczny, ktérego dotycza — w obu Inskrypcjach wraz
z Mottem.

O utworach

Muzyka wspomnianych juz Inskrypcji Gdanskich ma zrédto w 10-taktowej minia-
turze, rodzaju hasta muzycznego, ktore okreslitem ostatecznie tytutem Motto, gdyz taka
funkcje pelni w niniejszej edycji, a moze rowniez przydac si¢ na koncertach choéralnych,
skadinad jako ewentualny ,,bis”, ,kropka nad i’ 1 piecze¢ wystepu. Taka wiasnie role
nadatem jej we wschodnioniemieckim (wtedy w DDR) Herrnhut, miescie-siedzibie po-
tomkow braci czeskich zwanych potocznie ,,Herrnhutami”, ktorzy zaprosili nas, to zna-
czy kilkuosobowa grupe muzyczna przedstawicieli protestanckich srodowisk ze Slaska
Cieszynskiego, na migdzynarodowy festiwal muzyki religijnej potaczony z warsztatami,
dyskusjami, wyktadami i probami oraz koncertami Chéru Mieszanego, w ktorej to
praktyce uczestniczylem 1 ja (w tenorach), poznajac ,,od wewnatrz” starannie dobrany
repertuar, od polichdralnej] muzyki Gabrielich po wspotczesne sakralia Niemcéw 1 kom-
pozytoréw zachodnich. Forum przeznaczone byto dla dyrygentéw i liderow ruchu $pie-
waczego, w tym tworcéw nowego repertuaru z obu panstw niemieckich, Skandynawii,
Szwajcarii 1 Wegier. Spotkali si¢ kontynuatorzy husytyzmu, arian, pietystow, reformowani
kalwinisci, baptysci, luteranie, grupy z innych jeszcze odtaméw chrzescijanstwa'. Bylo
to doswiadczenie wyjatkowe 1 inspirujgce rowniez kompozytorsko.

Rekopis powstal w spontanicznym odruchu, gdy kto$ przy stole zauwazyt luzno
(atmosfere pamigtam zreszta jako wielce przyjazng) z zalem — bo chyba nie z punktu
Stasi, niewatpliwie inwigilujgcej cichaczem nasze grono — ze ,,Solidarno$¢ kaputt”. Za-

! Wydarzenie zostalo opisane w artykule mojego autorstwa: Muzykowanie pod Panskim Kapeluszem.
»Poglady” 1982, nr 14, s. 11.
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przeczytem wbrew stanowi wojennemu stowem, a pozniej miniaturg, ktorg zadyrygowa-
fem, inaugurujac ktérego$ wieczora Dzien Polski i1 koncert, ktory dopetniony zostat moim
wyktadem, wszystko po niemiecku. Wprawdzie uwazam i glosze, ze kompozycje mego
piora sa apolityczne, lecz trudno unikng¢ zderzenia z rzeczywistoscia, zwlaszcza kiedy
zagra (u melancholikow, jakim jestem rowniez ja) temperament chwilowego sangwinika.

Przestanie jest jasne — Motto stanowi hastowy gest o podtekscie politycznym, ale
stoje takze tu, jak w innych ,,podejrzanych politycznie” kompozycjach, mozliwie najdalej
od ,,sakro-socrealizmu”, ze nawigz¢ do terminu Stefana Kisielewskiego. Pami¢tatem fraze
stowng z Psalmu 29 — werset 11, wyryty w thumaczeniu Czestawa Mitosza na Pomni-
ku Polegtych Stoczniowcow w Gdansku, stad 6w lokalizacyjny przymiotnik w tytutach
obu Inskrypcji, pisany duza litera w holdzie Bohaterom i Miastu. Zdefiniowalem ich
zarysy ostatecznie na uzytek niniejszego wydawnictwa, a powstaly one juz po powrocie
z Herrnhut, w Polsce, ale nawigzuja do tresci muzycznej i stow Motta. Pierwsza zawiera
polowe wersu, druga dokonczenie, a suma pojawi si¢ w Inskrypcji Gdanskiej 111, naszki-
cowanej niespodziewanie dla mnie samego podczas wspomnianych prac redakcyjnych,
lecz odtozonej, poki nie dojrzeje.

Tym sposobem trzem krzyzom pomnika odpowiadajg trzy Inskrypcje, mozna tez
dopatrzy¢ si¢ w oktawowych unisonach forte 1 stupach harmonicznych wizji monumentu,
rzezby mgczenstwa, pionéw zwroconych ku Niebu, natomiast w 6semkowych zawota-
niach ,,Alleluja”, ktére wyobrazam sobie jako nie tyle majestatyczne, a juz z pewnoscia
nie pomposo e trionfale, ile raczej lekkie, jakby powiew choraggwi 1 refleksji wspo-
mnieniowej. Wolatbym, aby $piewano akurat te krotkie moje utwory zawsze po polsku,
bez powracania nawet do Wulgaty. (Milosz korzystat zreszta z oryginatu hebrajskiego,
o czym takze warto pamigtac).

Faktura czteroglosowa, wywiedziona stylizacyjnie z dur-moll i modalno$ci — os-
tentacyjnie ,,starostylowa” jest chociazby kadencja Motta — wskazuje zarazem na nasza,
z przeskoczeniem postmodernizmu, dzisiejszos¢.

Wydaja mi si¢ te partytury — muzyka symbolicznie wyzwalajaca pierwotne poniekad
energie 1 dynamik¢ w konfrontacji z dagerotypowa pamigciag — o tyle jednak proste, iz
rowniez chéry amatorskie moga dotaczy¢ do swego repertuaru zwlaszcza Inskrypcje
Gdanskg I 1 oczywiscie Motto. Druga Inskrypcje oceniam jako o stopien albo pottora
trudniejsza z powodu dysonansowej harmoniki, trzecia (na przyszio$¢) idzie jeszcze
o szczebel wyzej, ,.kreszenduje” wiec takze poziom komplikacji 1 ekspresjonizmu, lecz
przez profesjonalistow moze by¢ tryptyk prezentowany tacznie, a Motto domknaé moze
wiekszy program koncertowy jako puentujacy go ,,podpis” czy ,,pieczatka”. Oczywiscie
kazda partytura funkcjonuje tez osobno.

W trakcie rozwijania si¢ Inskrypcji drugiej zwigksza si¢ liczba glosow; mase te
zderzmy $§wiadomie — gwoli ekspresywnego kontrastu — z ,,suchoscig” piondéw eliptycz-
nych 1 z ,,ubogimi” formutami kadencyjnymi. Pauz¢ w takcie 22 dobrze bytoby wygra¢
w sensie wizualnym, przechodzac na powrdt z pé6z wyprostowanych (,,podniesione glo-
wy”) do postawy ,,zwyklej”, naturalnie swobodne;.

Jesli zechce dyrygent z chorzystami zaakcentowaé w ktoryms ,,inskrypcyjnym” mo-
mencie ,,wiecowos¢” (myslatem o niej!) czy efekt ,,mundurowego” maszerowania, niech
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bedzie to doprawdy tylko aluzyjna chwila, a wydzwigk pozostanie nade wszystko, cho¢
nie abstrakcyjnie, muzyczny. ,,Pan da sil¢...” — rdwniez muzyce!

Pierwsza publiczng prezentacje Inskrypcji Gdanskiej I, ze wzgledu na okres pandemii
jeszcze nie koncertowa /ive, mozna ustysze¢ i obejrze¢ od 5 czerwca 2020 roku w In-
ternecie, w ramach projektu ,,Camerata Silesia sings polish composers”, jako ,vol. 1 —
Ryszard Gabrys$”, stanowigcego cze$¢ wiekszych akcji koncertowo-wirtualnych: ,,Muzyka
w sieci” oraz ,Katowice do zmiany”. Inskrypcje zrealizowano w specyficzny sposob,
mianowicie przez postsynchron indywidualnych nagran choérzystow (pozostajacych w izo-
lacji domowej) przez kamery ich telefonow komorkowych, co podkreslita wizualizacja
utworu?.

Doliny, piesn goralska z okolic Beskidow, che¢tnie §piewang 1 opracowywang w ama-
torskim nurcie $piewaczym, znalaztem u mego dziadka Pawla Pustéwki w jego domowe;j
spusciznie w Goleszowie, w jednym z r¢kopiSmiennych zeszytow nutowych zawiera-
jacych jak zwykle u tego zbieracza nie prymki juz, a harmonizacje. Nie wiem, gdzie
ja zastyszal, moze jako nauczyciel w Brennej lub w Ustroniu-Dobce, nie jest bowiem
datowana. RozmawialiSmy o jej fakturze choralnej w pdéznym okresie zycia dziadka
1 taki tez czas uznaniowo Pustéwkowemu czteroglosowi mieszanemu przypisuje, choc
harmonizacja, a zwlaszcza notacja, wydaje si¢ znacznie wczesniejsza; nie wykluczam, ze
prymka pochodzi z migdzywojnia. Znajdujemy ja w kilku $piewnikach. Juz po wojnie
otwart nig Pustowka uwerture do widowiska regionalnego ,,Pod Czantorig” wedtug lite-
rackiego scenariusza Jana Wataskiego. Uczynil to w swoiScie majestatycznym nastroju,
albowiem réwniez taka niesie zrédto — procz liryzmu i melancholii — jako§¢ wyrazows.
Narzedzie dla autora muzyki stanowita bardzo sprawna Orkiestra Dg¢ta Cementowni
,»GoleszOw”, patronujaca poczynaniom kulturotwérczym w moim i Pustowki uprzemy-
stowionym, acz nadal wiejskim S$rodowisku. Od lat 50. ubiegltego wieku wodewile lu-
dowe pokazywal miejscowy zesp6dl folklorystyczny: amatorscy aktorzy, chor, tancerze,
instrumentali$ci, muzyke za§ opracowywal, oprocz Jerzego Hadyny (ojca Stanistawa),
wlasnie Pawel Pustowka.

Doliny $piewal mi nieraz dziadek albo nucil, a ja — pokochawszy ten watek —
z nim, ale czynil to intonacja nachylong silniej gwarowo, niz znajduje u Hlawiczki,
wiec: ,,podziywo”, ,,zbiyro”... Zreszta znam dobrze rodzimg gwar¢ z domu, od dziecin-
stwa wyraziscie jednak przez rodzicéw-nauczycieli odrozniang od polszczyzny literac-
kiej, chociaz zarazem taczong ze zrodtami staropolskimi. (Takie to bylo wychowanie,
w rownowadze miedzy sferg osobistag i tym, co uniwersalne). W wielu opartych na
folklorze ziemi cieszynskiej rozwinigciach autorskich szanuje gwarowo$¢, cho¢ pamie-
tam czas, kiedy si¢ gwary wstydzono, unikano, a nawet probowano ja eliminowac.
O Dolinach za$ oraz innych ujeciach folklorystycznych Pustéwkowego 1 mojego pidra
mys$le z sentymentem jako o pomocy dydaktyczno-wychowawczej chociazby w nauce
przedmiotu wiedza o regionie.

2 Link do wydarzenia: https:/www.youtube.com/watch?v=4Q3mzIQ8AIA&feature=youtu.be [data dostgpu:
5.06.2020].
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Dla potencjalnych interpretatorow, nie tylko profesjonalnych, ale nieznajacych nut
takze, a najpierw gtownie dla chormistrzow, wazne zda mi si¢ spostrzezenie, ze Pustow-
ka-organista nadal wybranej nucie, bez zaktocenia cech ludowego rodowodu, charakter
jakby dostojnego choratu — i z takim tez napigciem, jakby przy ,,ottarzu” Gor, $pie-
wajmy. ,,Nuta” jest w beskidzkich Dolinach prosta i rzewna, a pigkno jej i ekspresja
skrywaja si¢ w pigciodzwickowe] zaledwie rozpigtosci, ktdrg przy rozwinigciu wersji
Pustéwki dla choru mieszanego nieco poszerzylem, dodajac repetycyjno-kotysankowe
falowania w akompaniamencie i1 si¢gajac g2 w sopranach. Zachowane zostaly oczywi-
scie w mojej partyturze — wcigz zwrotkowej, acz z elementami przekomponowania —
wszystkie charakterystyczne cechy zastugujacej (z wszystkimi opracowaniami) na osobne
studium pies$ni, jej nostalgiczny i zapewne powigzany z obrzedowos$cig ton ,,zaklinania”,
podkreslony powtdrzeniami dwutaktéw; przynajmniej ja go stysze, gdy mowa o szukaniu
ziot. Mam na mysli zwlaszcza fraze ze slowami: ,,Hore, dolineczke, zbiero zielineczke”.
Szczegdlnie mlodszym choérzystom trzeba bedzie wyjasni¢ archaizm bliski jezykowi
czeskiemu: przez gore, doling — niejako, jak w znanym watku: ty gora, ja dolinecz-
ka, idac 1 zrywajac ziola — oraz calg sytuacje i podtekst, ktory wyjasnia si¢ pelniej
w slowach, jakie zapisal Jerzy Drozd w roku 1937, ustyszawszy je prawdopodobnie
od Rudolfa Szotkowskiego, kierujagcego wtedy szkota w Istebnej, 1 wiaczyt na stronach
154-155 do Cieszynskiego spiewnika regionalnego. Moze ma tu znaczenie, ze znatl si¢
Pustowka 1 kontaktowal z Szotkowskim, niewiele starszym, jako dlugoletni kierownik
szkolty w Goleszowie-Rowni. Istebng wskazuje takze bez podania informatora ludowe-
go 15 lat wczesniej Karol Htawiczka®, ktorego zapis zostal wlaczony (pozycja 262) do
drugiego tomu Piesni ludowych z polskiego Slgska pod redakcja Jozefa Ligezy i Stefana
Mariana Stoinskiego. Przynosi 6w tom repertuar ,,balladowy o zalotach i milo$ci”, jak
glosi podtytul, co stanowi¢ moze dla potencjalnych wykonawcow — dyrygenta i chorzy-
stow — istotng wskazowke interpretacyjng. Dodaje do niej podtekst obrzedowy, zwigzany
Z tajemnicg ,,czarowania” milosnego, co rozjasniajg stowa w §piewniku Drozda, w drugiej
strofce, w poczatkowych wersach nieco inne niz u Hiawiczki. Mianowicie:

Nie jest to zielinka od glowy,
Ani tez zielinka od rany...

— chodzi zatem o zioto, ktére postuzy do sporzadzenia napoju milosnego 1 ,,zaczarowa-
nia” chlopca, ,kedy$ daleko w dolinie”.

Lecz to dziewczyna okazuje si¢ ,,faleszna” (czyli po prostu ,,falszywa” — powiedzieli-
by$Smy dzisiaj), jak puentuje to male zalotne misterium we dwoje ostatnie stowo ludowego
zrodta we wszystkich zapisach, Pustowkowym — niepublikowanym, acz wykonywanym
przez zespoty goleszowskie — réwniez. Moze winien jest OW napdj, jego zwodniczo$¢?

Jednak owych przeznaczen zielineczki — czy to na glowe, czy na ran¢ — u Pustowki,
blizszego Htawiczce, nie znajdujemy. Poczatkowe dwa wersy sa powtorzone w strofie
drugiej, tylko ,,mily” zmienia si¢ symetrycznie w ,,mitg”, co w mojej redakcji pozosta-

3 Zob. Piesni ludowe z polskiego Slgska. T. 2. Red. J. LicEza, S.M. StoINsk1. Krakow 1938.
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fo. U obu folklorystow napotykamy te sama, wygodng wokalnie tonacj¢ g-moll, przez
Pustowke w orkiestrze detej podniesiong do a-moll, i metrorytmike, ktora w zapisie
Drozda dzieje si¢ o polowe wolniej w pierwszym okresie, a pentachord ma u podstawy
dzwigk dl. Znaczy to, ze Hlawiczka i Pustowka czerpali z podobnego zrodla, na co
wskazujg tez drobne odmiennosci tekstowe wzgledem wersji Drozda czy Szotkowskiego;
wole tutaj ,.kany” od Drozdowego ,gdzie”, natomiast ,,przeciez” zamienitbym u nich
chetnie na gwarowo-ludowe ,,przecas”. Zachgcam, by dla nadania pewnej soczystosci
uzy¢ tego wyrazu w takcie 41 1 rozwazy¢ zastapienie, chociaz niekiedy, obecnego tekstu
w taktach 29-38 owym ,,magicznym” (,,co wies, to inna piesh” — powiadaja) dwuwier-
szem cytowanym wczesniej z zapisu Jerzego Drozda.

W publikowanym tu ujgciu nutowym moje sg wstep 1 zakonczenie, z matymi imi-
tacjami oraz finalnym, durowym akordem tonicznym, jak tez pdltonowe wychylenia
o6semkowe w tle harmoniki, ktorej trzon skomponowat moj dziadek. Oczywiscie tym
razem nie ingerowatem w tonalno$¢ dur-moll, a podejmujac opisane zadanie tworcze,
chciatem pokazac nie tylko rodzinng wiez, ale rowniez szerszy wymiar kulturowej ciag-
tosci, osobistej i pokoleniowej, z Tradycjg i1 regionem, symbolicznie: w stylu polskim,
Slaskim, cieszynsko-beskidzkim. Stad pozniejsze, niekiedy niby to radykalne, jak Muzyka
folklorystyczna IV, pomysty, notacje, utwory, ale jadro pozostaje jedno.

Forme¢ Dolin jeszcze troche rozszerzytem (1989) fakturalnie i rozmiarowo, dodajac
takze, z mys$lag o niniejszym zbiorze i nast¢pnych wykonawcach, kilka znakéw dyna-
micznych. W ogole stuzy tu dynamika, chwilami bardzo szczeg6towa, zasugerowaniu
,westchnieniowego” wymiaru owej ,,piesniczki”, jej nadzwyczajnego etosu i idiomu tesk-
noty. Powinna ta muzyka i1 jej wykonawcy szeroko (jakby fraza przestrzenna: ,,géra —
dolina — gora — dolina...”) oddycha¢! Intencja owa uwidacznia si¢ jasno na przyktad
w taktach 17-18 oraz 19-20 i w analogicznych miejscach. Urok piesni, jakby wolania
Beskidu otaczajacego me rodzime etnicum, jej szlachetna prostota zachgcaja, by jeszcze
do niej kompozytorsko powracac®.

Muzyka folklorystyczna IV z roku 1973 byla moim powitaniem z powstajacg w Cie-
szynie Filig US oraz ,,Harmonig”, miejskim Chérem Mieszanym, wtedy 65-letnim, prze-
ksztalconym w zespot akademicki, mtody i sitg rzeczy rotacyjny, dostepny jednak nadal
dla starszych $piewakow z dotychczasowego sktadu. Prowadzenie objat Wiadystaw Wil-
czak, wkrotce adiunkt, znakomity chormistrz i odwazny muzyk, blisko obznajomiony
z rodzimym folklorem, jak tez tendencjami muzyki jazzowej i popularnej, ktory to
kierunek studiowat w Katowicach, w PWSM. WspotpracowaliSmy w tworzeniu uczelni
pod skrzydlami prorektora prof. Jozefa Chlebowczyka, takze nielekajacego si¢ nowosci
w rodzaju faktury i techniki wokalnej oraz stylu, jaki zaproponowatem w Muzyce folklo-
rystycznej IV. (Poprzednie utwory z tej serii rowniez zanurzone s3 w niekonwencjonalnie
potraktowanym folklorze mego macierzystego regionu, czyli Nadolzia 1 Beskidow. Stosuje
w tamtych kameraliach instrumenty ludowe w potaczeniu z filharmonicznymi, a glosy

4 Polecam poswiecone memu dziadkowi po kadzieli hasto zamieszczone w Albumie biograficznym Gminy
Goleszow (red. T. Jaszowski, W. PIENKowsKI. Goleszow 2013, s. 23), dostepnym na stronie internetowej: http:/
goleszow.pl/media/upload/A/l/Album_Biograficzny Gminy_ Goleszow.pdf [data dostepu: 24.04.2020].
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biaty i klasyczny pojawiaja si¢ tak samo dopetniajaco, jak trombita z puzonem w Mu-
zyce folklorystycznej II. Szdste ogniwo z serii Muzyk folklorystycznych to kompozycja
for tape, a wigc nagrana wielo§ciezkowo 1 rozbrzmiewajgca przestrzennie z glo$nikow.
Tworzywem sg tutaj zainspirowane przeze mnie w katowickim Studiu Polskiego Radia
sonoryzmy Jozefa Brody, wokalne i instrumentalne, sklejone kolazowo metoda ,,konfetti”
na taSmie zawierajace] w rezultacie muzyke niejako juz ,.konkretng”). ,,Harmonia”, kto-
ra przekazal Wiadystawowi Wilczakowi wybitny $laski chormistrz i dziatacz $piewa-
czy Emanuel Guziur (nawiasem mowigc: wyktadowca poprzednika Filii Uniwersytetu
Slaskiego, czyli Studium Pedagogicznego, mieszczacego si¢ w tymze samym gmachu
w Cieszynie-Bobrku), dotychczas wykonywata, tak jak i inne $laskie chory towarzyskie,
z sukcesami i bardzo ambitnie, tradycyjny repertuar tonalny, czasem dawniejszy, niekiedy
fragmenty oratoryjne czy operowe. Wektor nowatorski pozostawat poza tym repertuarem.
Pod r¢ka Wilczaka, z ktérym wkrétce si¢ zaprzyjazniliSmy, a ja wiele skorzystatlem
z jego kunsztu dyrygenckiego, jak réwniez dzigki §wiezym glosom studentow wychowa-
nia muzycznego, prawie juz profesjonalistow, i ich mtodzienczej ciekawosci, mozna
byto dokona¢ poszerzenia repertuaru, w tym o mojg pionierska w owym Srodowisku
choralng partyture ,,Judowo-pochodng”. Do jej ulozenia zachecil mnie wiasnie Wiadystaw
Wilczak, kilkukrotny jej wykonawca. Pamigtam, ze prawykonanie zostato przyjete nader
zyczliwie takze przez kadrg profesorska innych specjalno$ci Uniwersytetu, ktora styszata
w falowaniach utworu brzmienia jakby wzigte z natury, akustyczng przestrzen, $piewy
na hali, wiatr, szmer Wisty czy Olzy. Rowniez taki — ilustracyjny — odbior odpowia-
da moim oczekiwaniom i przyjmuje go chetnie. Podobnymi reakcjami uradowali mnie
starzy cieszynianie, mitosnicy $piewu choralnego z obu stron Olzy, chociaz dotychczas
z podobnym sonorystycznym manifestem kompozytorskim obie grupy stuchaczy naj-
prawdopodobniej nie mialy okazji si¢ spotkac.

Utwor zapisatem miksturowo. W tekscie nutowym i1 odnosnikami na pigcioli-
niach podana zostata materia do wokaliz kojarzacych si¢ z folklorem, repetycji 1 kulmi-
nant. Fakture i forme okreslaja sugestie graficzne. Sposob budowania formy i jej frazy
opisuje tez didaskaliami. Obecne byly one juz w pierwotnym rekopisie, a na uzytek
wydawniczy zostaty pomocniczo rozszerzone. Wiele si¢ nauczylem podczas prob, koncer-
tow 1 po prostu blisko pracujac z Wiadystawem Wilczakiem oraz pdzniejsza profesorka
Haling Goniewicz-Urba$ i takze z tego zasobu nadal czerpi¢. (Obydwoje mieli wsrod
studentow wielki, peten empatii wzajemny mir, co stuzylo tez osigganiu nowych sukce-
sOwW 1 gruntowaniu klasy artyzmu stopniowo wykraczajacego poza granice kraju, godnej
poprzednich — foutes proportions gardées — dokonan ,,Harmonii” w nieakademickim jesz-
cze okresie). Ze wspomniang, zywiolowg 1 zarazem perfekcyjng Dyrygentka dokonalismy
w Katowicach, archiwalnego juz, nagrania radiowego A.D. 1981. (Patronowal mu, jak
wczesniej rejestracji Wilczaka, redaktor Stanistaw Jarecki). Jest ono wyraznie dluzsze od
wczesniejszego (1977), a wynika to stad, ze Wilczak tworzyl paradygmat wedle pierwo-
wzoru, skupiony na walorach sonorystycznych, jakich dotychczas nie praktykowat, i na
wydobyciu eksplozywnej, wyzwalajacej ekspresji. Natomiast Halina Goniewicz (bogatsza
juz o tamto do$wiadczenie i przezycie) dokonywata wraz ze mng ,,na planie” nagra-
niowym — live — dopelnien, co stycha¢, gdy si¢ zestawi obie wersje. Uwzglednitem je,
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przygotowujac ostateczny zapis partytury do druku. O roznicy czasowej decyduje takze
temperament artystow — nie narzucam tutaj swojej woli, sam zyjac raczej w czasie largo,
z melancholijng cokolwiek §wiadomoscig jego wzglednego charakteru, szczesliwy, ze tak
wlasnie jest. Zatem nie przesadzam: mozliwa jest przypominajgca przeciagly ,,btysk” —
tak odczuliSmy prawykonanie — wersja krotsza, ale zwlaszcza gdy sie doda momenty
gwizdane, a to tez kilkanascie sekund, granica szesciu 1 pot minuty, a nawet jeszcze
kilka chwil, nie wydaje mi si¢ nadmierna. (Zreszta inaczej reagowatem na upltyw czasu
okolo pét wieku temu, a inaczej reaguje dzis). Przypominajg si¢ stowa Karola Szyma-
nowskiego do dyrygenta S.M. Stoinskiego, ktory w katowickiej premierze Stabat Mater
dynamizowal jeden z fragmentow, zapewne w trosce o publicznos¢; ,,wolniej, jeszcze
wolniej” — powsciggat go konsekwentnie Karol z ,,Atmy”.

Wiele jest w Muzyce folklorystycznej IV formotwoérczych wykrzykéw sforzato (po-
winny brzmie¢ spontanicznie i takie by¢!), co kojarzy si¢ z zawotaniami i skandowa-
niem w innych moich utworach, jakimi zadziwia i uwodzi publiczno$¢ znany meski
zespot muzycznych ,krzykaczy” Mieskuoro Huutajat z finskiego Oulu. Grupa ta jednak
powstata znacznie pozniej, zanim owe efekty stosowatem, i catkiem odmienne sg tez
u mnie przestanki estetyczne, wszakoz taczy nas ludzka, dziecigca, wyzwalajaca potrzeba
radosnego na ogot ,,wykrzyczenia si¢”, w niekoniecznie mowionej, by si¢ porozumiec
konkretnym jezykiem, artykulacji.

Kontrast owych akcentow radosci (chociaz niekiedy, by¢ moze, podszytej wewnetrz-
nie ,,bojaznig i1 drzeniem”) z przebiegami melodycznymi unisono, jak tez w polifonicz-
nych nawarstwieniach, sonoryzmu z linearyzmem, ma uwydatni¢ puentujacy kompozycje
etos folkloru, jego szlachetno$¢ i pigkno. Nie stosuj¢ jednak cytatow, wyjawszy ewen-
tualny dziewczecy dwuglos w koncowce, po prostu beztekstowo szukam beskidzkie-
go ,,sublimatu”. Wykrzykniki oznaczone czarnymi trojkacikami realizowane moga byc¢
dwojako: albo beda to mozliwie rowne i ostre cigcia, albo zdarza si¢ mikrorozsypania,
jakby przed- lub ponutkowe, maksimum do jednej sekundy i raczej tylko na poczatku
utworu. Impuls w tym kierunku daje nagranie pdzniejsze.

Pozadany jest duzy zespot (aczkolwiek autor wyobraza sobie takze i dopuszcza wer-
sj¢ kameralng) — minimum 20 os6b. Muzyka jest wokaliza na samogtosce ,,A”, zarowno
w okrzykach, jak i w strukturach repetowanych oraz melodiach lirycznych. W innej
jeszcze wersji mozna zastosowac rowniez samogloske ,,0”, w mniejszym stopniu ,,U”
(,,O”!) oraz ,,E”, a jeszcze kiedy indziej zmieszaé wokalizy z nuceniem bocca chiusa.
Charakter folklorystyczny podkreslityby sporadycznie zastosowane (migawkowe, w miarg
szans obsadowych, ku czemu podatny wydaje si¢ zenski duet, w partyturze umieszczony
pod numerem 14) glosy biale, wszak naturalne, w zadnym razie wykreowane sztucznie
z gloséw szkolonych. Kolejne fazy nastepuja attacca, a dtugos¢ ich trwania dookresla
dyrygent, podobnie jak dynamike — na kanwie sugestii sekundowych, odstepow gra-
ficznych (oczywiscie w przyblizeniu; liczy si¢ odczucie autorskiej intencji 1 bicie serca
kazdego z nas) oraz dodatkowo wpisanych w partytur¢ znakow. Jak juz powiedziano,
lecz to wazne, z rozpigtosci dozwolonego zakresu trwania realizacji, 1 co wynika tez
z doswiadczenia uzyskanego w trakcie dotychczasowych nagrywan, dyrygenci moga
ksztattowa¢ dlugos¢ odcinkow wewngtrznych, celowo niedookreslona przez kompozy-
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tora, elastycznie. Wplyna¢ na owe poszczegdlne odcinki, na ich time, moga charakter
1 mozliwosci zespotu, a nawet samopoczucie (metafizyczne rowniez) dyrygenta i sposob
percypowania przezen aktualnego nastroju sali, zarazem jej akustyka, mniej lub bardziej
sprzyjajaca wrazeniu ,,gorskosci”, jakby echom, oddychaniu, swobodzie. Czasoprzestrzen
niechaj wigc kreatywnie ,,faluje”.

Czas wykonan wiaze si¢ ponadto z tym, ze realizacja fragmentow fischio (na poczat-
ku oraz w ramach odcinka oznaczonego liczba 3) nie jest konieczna, i z dozwolonymi
dyrygentowi — kompozytor je a priori akceptuje — strettami niektorych faz.

Dominuje tonacja (modus z ,,géralskimi odchyleniami”) in F — tak autor podczas
komponowania styszat w wyobrazni — i jest to zarazem uplasowanie skalowe odpowiednie
dla typowego zespotu $§piewaczego. Profesjonalisci pozwolg sobie na znacznie wigcej,
rowniez gdy chodzi o rozwinigcia struktur (natozen) dysonansowych. Katowickie nagra-
nie radiowe z roku 1981 miato tonike ,,A”, co odpowiada intencjom autorskim. Krétko
mowigc, punkt wyjscia 1 zarazem 0§ toniczna utworu to kwestia umowy oraz nastawienia
konkretnych wykonawcow. Przy ogolnej ramie formalno-ekspresywnej zaktadana jest
przez kompozytora poliwersyjnos$¢ interpretacyjna, a wigc zindywidualizowanie
konkretnych prarealizacji, ergo: tworcza postawa aleatoryczna!

Co si¢ tyczy solowego dwuglosu zenskiego w fazie 14., niech go stycha¢ niby
z odleglej hali czy doliny, a powinny stanowi¢ go glosy proste, naturalne, moze biate
albo dziecigce. Zreszta w ogole ,bialos¢” ma prawo przebi¢ si¢ tu i 6wdzie na chwilg
z choru, nawet w kulminacjach; jest na to kompozytorska akceptacja. We wspomnianym
ogniwie 14. soprany solowe wokalizujg dyskretnie na ,,A” (nie bocca chiusa), lecz do-
bre moga by¢ tez stowa: ,,Szumi dolina, gora, dolina, gaj”, po czym solistki dyskretnie
wtapiajg si¢ w chor 1 konczymy wszyscy na wspoélnej, tej samej co dotychczas, tonice.

Szczegdlnie przy wykonywaniu wersji wyraznie dtuzszej, a nawet jakby wydtu-
zonej, z fermatowymi nutami, zwlaszcza gdy w unisonie bgdacym puenta catosci po-
jawia si¢ tonika, sugerowatlbym ewentualno$¢ chwilowego wycieniowania ,,szerokos$ci
dzwigku” w granicach do pottonu, o ¢wieréton w gorg (przy matym crescendo) i tylez
w dot (neutralnie), z minimalnym zatrzymaniem i prawie natychmiastowym powrotem
do ,,jadra” poszerzanego dzwigku. Jesli tak, niech stuchacz bedzie tego szczegotu swia-
domy, a powr6t do punktow wyjscia szybki. W przypadku niuansowania toniki ma ona
osiggna¢ po tym zaburzeniu krystaliczno$¢ intonacji, jak ostrze przystowiowej brzytwy.
W kazdym razie (gtownie we fragmentach 13. 1 14.) mozliwa jest nie tyle formotworcza
mikrotonowos¢, ile sonorystyczna gra dzwigkows ,,szerokoscia”.

Proponuje¢ chormistrzowi (dyrygentce) w przypadku kody trzeciej — albo 1 wczes-
niejszych zakonczen utworu — rozwazenie ekstrawaganckiego nieco akcentu finalnego.
Mianowicie, osobiste, nie chérowe, wykonanie go przez maestra/maestrg, zwlaszcza gdy
prowadzi zespot dyrygentka. To ona moglaby zamkna¢ (w kodzie zwieficzonej ,,pod-
slizgiem” glissandowym w ,,nieskonczono$¢”) cata wczesniejsza narracje. Mniejszg role
odgrywa ple¢ przy ewentualnym dyrygenckim akcencie-okrzyku koncowym solo (za-
miast choru), pokazanym publicznos$ci przez potobrot twarza w strong stuchaczy, ktorzy
sa zarazem widzami, co bedzie zreszta obojetne w nagraniu audio, jednak istotne przy
rejestracji wideofoniczne;.
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Baca na dwa glosy rowne i trojglos Nie broncie, hej! (6w wykrzyknik w tytu-
le, zawotanie w ludowych prymkach nierzadkie i przenikajace do pozostatych gloséw
chorowych, pochodzi tu ode mnie) to miniatury ,,ludowo-pochodne”, a zatem mozliwe
do wykonywania takze barwg biala, ,po goralsku”. Pomyslane zostaty zasadniczo dla
zespotow w szkotach, tak jak w utworach Jana Sztwiertni, kompozytora, ktory jako
nauczyciel jednoklasowej szkoly w gorach, w Wisle-Ré6wnem, a 1 wczesniej, zapisywat
prymki z macierzystego regionu, rowniez mojego, by wpaja¢ dzieciom poszanowanie
lokalnej tradycji 1 umiejetnos¢ $piewu wspdlnego w prostym wieloglosie. Rekopis od-
nalaztem w spusciznie Jerzego Drozda i opublikowatem jako dodatek do czasopisma
»Spiewak Slaski™, wydany pod egida Polskiego Zwigzku Choréw i Orkiestr. A poniewaz
w broszurze zostalo wolne miejsce, zachgcony przez redaktora Rajmunda Hanke skom-
ponowatem dwie jeszcze piosnki w duchu Sztwiertni, acz nieco trudniejsze, mimo to
mozliwe do wykonania bez wigkszego trudu (po opanowaniu jego ujec) przez ,,szkolny
chor 2 1 3 glosow rownych”, jak napisaliSmy, dookreslajac obsade. Oba watki wziglem
z Cieszynskiego spiewnika regionalnego (ze stron 14—15 oraz 62—63) Jerzego Drozda,
ktory informuje, ze zaczerpnigte zostaty ,,ze zbioru Jana Sztwiertni” w roku 1937, bardzo
nie tylko dla Wisty waznym, poniewaz wtedy wlasnie, wzorem Zakopanego, Sztwiertnia
wespol z Drozdem zainicjowali tam doroczne Swicto Gor.

Caly zbior wraz z moimi dwoma przystepnymi, jak sadze, uzupetnieniami przydac
si¢ moze repertuarowo takze mlodziezy w innych regionach Polski i za Olzg, nadto za$
w jednolitych chorach dorostych. Zawiera idgce za oryginalami ujecia zwrotkowe, co
powinno sktoni¢ dyrygenta, by wycieniowat zmiany nastrojow poprzez niuanse w dyna-
mice 1 tempie, stosownie do stow — juz to dziarskich w Bacy (w oryginale ,,deszczyczek
pado” ,,$ni”, z géry Baraniej, co rozjasnitem w formutke ,,z ni”, czyli ,,z niej”), juz to
zalotnych jak w Nie broncie, hej!, gdzie mtodzi ,,se rece dali”, to znaczy zargczyli si¢
przysigga, jak ttumaczy Drozd.

Melodie kresowe Pdjdicie; ggski na staw 1 Dziwujo sie ludzie zaczerpnatem z Har-
monii funkcyjnej mistrza opracowan muzyki pochodzenia ludowego Jana Gawlasa, z za-
sobu melodii przeznaczonych do ¢wiczen®. Podrecznik opatrzytem komentarzami, zre-
dagowatem i opublikowatem w Polskim Wydawnictwie Muzycznym, zachowujac, ale
tez dopelniajac, na stronach 258-264 (z przyktadami nutowymi, ktoére stanowity ,,0d-
skoczni¢” dla obecnej, ostatecznej postaci owych kompozycji) punkt 34 rozdziatu VII,
poswigcony zastosowaniu do harmonizacji piesni ludowej srodkéw funkcyjnosci dur-moll.

W wyborze artystycznym tych akurat watkéw ujeta mnie pewna ich niezwyktosé
uksztattowania melicznego 1 potencjat harmonizacyjno-polifoniczny, jak komplikacje pro-
zodii 1 te, ktore promieniuja z polimetrii. Warto na owe cechy oraz uwarunkowania
zwroci¢ uwage 1 wykorzystac¢ je w interpretacji. Dodatem w partyturach wstepy 1 prze-
rywniki, przekomponowujac obie cato$ci z mysla o wydobyciu nastrojow powigzanych
z tresciami poetyckimi.

5 ,0d Cieszyna i Wisty” na szkolny chér 2 i 3 gloséow réwnych. Red. R. GaBrYS. ,,Spiewak Slaski” 2009,
nr 1 [dodatek: ,,Slaskie Zeszyty Nutowe”, s. 10, 11].
¢ J. GAwLAS: Harmonia funkcyjna. Krakow 1973, s. 258-264.
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Oczywiscie wiedzial Gawlas (i ja takze) o tworczym podejsciu Karola Szymanow-
skiego do autentykow 1 choralnych Piesniach kurpiowskich, uznat jednak, ze pedago-
gika 1 stopniowanie trudno$ci maja swoje prawa, totez pilnowal owego stopniowania
w podreczniku (najpierw byt to skrypt) oraz celowo ograniczyl proponowany uczniom,
dyrygentom, studentom warsztat. Wspomniany rozdziat VII otrzymal swoja kontynuacje
w tworczosci Autora, do ktorej niejako dopisuje si¢ partyturami podiug $piewek z Pod-
lasia i Wolynia, znalaziszy pelne teksty w odpowiednich tomikach Biblioteczki Piesni
Regionalnych, wydawanej w okresie miedzywojnia przez Karola Hlawiczke, czerpiacego
od réznych folklorystow 1 informatorow, w roli redaktora oraz autora opracowan na
dwa i trzy glosy dla szkot. To rowniez tam siegal Gawlas po prymki do swej ksiazki-
-syntezy, niejako kwintesencji o harmoniach dur-moll, i stamtad pochodzi wotynska
piosnka Pojdzciez ggski na staw (melodia 10 w zeszycie 15) oraz podlaska (zeszyt 13,
melodia 13) Dziwujo sie ludzie. W komentarzu rozszerzajagcym propozycje Gawlasa
pragnatem zasugerowaé adeptom szanse wyj$cia poza proste amatorskie faktury tonal-
ne, najczgstsze w typowym repertuarze ruchu $piewaczego — taka w kazdym razie byla
w roku publikacji moja intencja.

Zachowujac jednos¢ motywiki oraz podkreslong silnymi niekiedy kontrastami aurg
formy 1 stylistyki, a p6zniej odchodzac od prostych tonalnych konstrukeji zwrotkowych,
chociaz pozostaja one u mnie obecne w kompozytorskim podtekscie, zaugmentowalem
bardziej moze romantyzujaco anizeli moj Mistrz 1 ,,przeskoczytem” (jak on) w utwo-
rach wiaczonych do zbioru niniejszego bariere faktury ,,stupowej” 1 harmonizacji objetej
bezposrednimi jedynie pokrewienstwami w kole dominantowym, wzmacniajac za to
aspekt subiektywny. Stuzg mu oczywiscie modalizmy, zmiany gestosci fakturalnej i jej
redukcje, wcigz przydatny w folkloryzacjach efekt pustej kwinty oraz burdonu, a mimo
ze kreska taktowa nadal konsekwentnie obowigzuje, odswiezajace wydaje si¢ niejakie
agogiczno-rytmiczne falowanie 1 niekiedy skorzystanie z prozodycznej niezgodnosci sto-
wa z akcentami narzucanymi przez kreske taktowa.

Dobrze bedzie, jesli dyrygent dowie si¢ ode mnie, ze w sporze, ktorego Harmonia
funkcyjna byta zreszta krotko przedmiotem, a chodzilo o relacje brzmieniowo-wyrazo-
wego potencjatu ludowosci z dur-moll, wzigtem strone Gawlasa, lecz oddzielitem to, co
celowo szkolne, ,,akademickie”, od podejscia tworczego. Po prostu krytycy wspomnianego
»punktu 34” spojrzeli nan wyrywkowo, nie wzieli pod uwage celéw i1 sensow pedago-
gicznych tamtego czasu, a zwlaszcza nie znali puenty, jaka stanowi profolklorystyczna
Gawlasowska tworczos¢ choéralna.

Posrednio dotyczy to i obu moich partytur kresowych. Wotynska, o ,,Gaskach”,
ma u folklorysty, ktéremu zawdzigcza Hiawiczka notacje, rowniez ukrainska wersje
tekstowa, zatem dozwalam i apeluje do partnerskiego chormistrza, by jej sprobowat,
przystosowujac stowa do ciggu muzycznego i gier kontrapunktycznych. Radz¢ tez za-
uwazy¢ 1 uwydatni¢ w glebi Ggsek aluzje do znanej arii Moniuszki, Kresowiaka, kiedy
to z zespotu wytania si¢ tenor solo. W zasadzie pilnuje faktury czteroglosu mieszanego,
co nie wyklucza odmian, gdyby akurat chormistrzowska decyzja zabrzmiata mniejsza
czg$¢ obsady w tym czy innym glosie albo chwilowo wyszia na plan pierwszy partia
solistyczna. Wazne jest rozegranie puentujacego watek Dziwujo sie ludzie wygaszania
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1 w ogoble zartobliwe repetycje stowne, zwlaszcza na pierwszym wyrazie tytutu, maty
krok do dyskretnej teatralizacji.

Dyrygent powinien oczywiscie zwroci¢ uwage swoim $piewakom na stowa gwarowe,
a takze zadba¢ o wymowe czy raczej o dobre wyspiewanie trudniejszych wokalnie zbitek
spolgtoskowych. Do kolorystycznego i wyrazowego ,wygrania” sg tez wszelkie akcenty
wyciszane subito (sfp) oraz efekt wyprowadzanych z samoglosek, jak to jest w ,,bo-m”,
nucen sposobem bocca chiusa.

Mam wrazenie, ze wychodzac od zwrotkowych pierwowzordw, ktére stanowig nadal
podtoze utworu, nadatem im charakter balladowy, o stopien dalej wzgledem zrodet niz
w partyturach z Beskidu.

Tren dla Jana Sztwiertni to kolejny hotd wsrod moich kompozycji 1 tekstow dla
kompozytora, rodaka z ziemi cieszynskiej, spotecznika, ktorego dzieto, postaé, martyro-
logia w obozie koncentracyjnym Mauthausen-Gusen silnie wplynelty na ma wyobraznig
muzyczng 1 tematyke pisarskg. Dowodami tego sg pomnik, jaki wystawiliSmy ArtyScie
nieopodal amfiteatru w Wisle (przewodniczytem Komitetowi Budowy), i partia piani-
styczna dokomponowana do niekompletnie zachowanej Air na trio fortepianowe. Poczat-
kiem fascynacji 1 ,,0dzyskiwania” pamigci srodowiskowej — takze poprzez seri¢ wykonan,
sesji 1 koncertow, ktore wspotorganizowatem — o szczeg6lnie bliskim mi duchowo autorze
opery ludowej Satasznicy byl poswigcony mu w PWSM w Katowicach wieczér mono-
graficzny A.D. 1970, a p6zniej wspoOtpraca z przyjacielem Sztwiertni Jerzym Drozdem.

Tren jest nawigzaniem do wczesniejszej ballady choralnej Szumi dolina, ktéra powsta-
fa z melodii zanotowanej przez Sztwiertni¢ na terenie Wisly, i podobnie jak w przypadku
tamtego mojego utworu ujety zostat zapisem mieszanym, uscislonym metrorytmicznie
wedtug pierwowzoru, to zndéw aleatorycznym, dajacym duze i swobodne pole inter-
pretacyjne dyrygentowi. Prowadzac mocno dzielony, indywidualizowany zespol, moze
dyrygent wzig¢ pod uwage zamyst, jaki tu (alternatywnie) podpowiadam, by wiaczy¢
si¢ wokalnie w nawarstwiane asynchronicznie melodie ,,Judowo-pochodne”, pigtrzace si¢
wokoé!t tonicznego centrum brzmieniowego tych $piewow. W razie wejscia w akcje glo-
sem wilasnym powinien to uczyni¢ dyrygent (az do jej konca) w sposéb widoczny dla
publicznosci, gdyz w odréznieniu od szumigcej Doliny rozwijam tu — dla wzmocnienia
ekspresji — dyskretng teatralizacje muzyki. (Podobnie i nawet tancem, jak to bylo przy
prawykonaniu utworu z udziatem dyrygentki Anny Szostak, koficzy si¢ moja — wszak
w tonacji radosnej — Muzyka z Istebnego, utrwalona na ptycie z roku 2006 wydanej przez
katowicki oddziat ZKP). Koda Trenu rozgrywa si¢ morendo, a zacichajace brzmienia
stopniowo zastygaja jak postaci sfigurowane ,,ottarzowo” w obraz swobodnie upozowa-
nych i sakralizujacych muzyczno-wizyjng czasoprzestrzen wykonania ,,$wigtkow”, co
sugeruje opis w didaskaliach. Aspekty te wigzg si¢ z goralskim teatrem obrzedowym,
ktory poznalem dzigki Jozefowi Brodzie, wowczas nauczycielowi w Istebnej-Zaolziu,
stanowigcemu dla mnie nader sugestywng, personalng inspiracje tworcza. (Wspolnie
wielekro¢ przedstawialiSmy w réznych osrodkach Polski wywiedzione z owej trady-
cji performansy folklorystyczno-sonorystyczne, az po ,,obrzed ognia” w Biatej Fabryce
todzkiego Muzeum Widkiennictwa). Broda, jego mozliwosci wokalne, niezwykle wysoka
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skala i specyficznie biata barwa glosu oraz zgoda i podatnos¢ ludowego, acz po stu-
diach pedagogicznych, artysty, a jednoczes$nie jego wszechstronno$¢ w roli multiinstru-
mentalisty, zarazem malowniczo$¢ niejako scenograficzna instrumentarium beskidzkiego
(trombita, rogi pasterskie i kij bedacy jednoczes$nie piszczala) oraz ,,juhaskiego” stroju,
rzutowaty istotnie na forme, ekspresje, brzmienie 1 wyglad utworu. Istnieja nagrania,
wiec paradygmat wykreowany przez Jozefa Brode moze by¢ podejmowany 1 nasladowany
(nie niewolniczo!) przez nastepnych solistow. Nie sadze, by autor tylekro¢ pomawiany
o awangardowos$¢ — 1 to niekiedy eksperymentalng — miat si¢ zawstydzi¢, ze pobudzaty
jego wyobrazni¢ w niektorych choraliach macierzysty (w dobrym sensie: amatorski)
teatr ludowy i widowiska z librettami Walentego Krzaszcza, Janéw: Szuscika, potem
za$ Walaskiego (z muzyka folklorystyczng Pawla Pustowki, mego dziadka po kadzieli),
Cieszymir Jerzego Hadyny, a u muzycznego wierzchotka tej formy Salasznicy Sztwiertni
(dopiero co wszedl wtedy w trzecia, ostatnig dekade zycia) i Ferdynanda Dyrny.

Literackim mottem uczynilem stowa wybitnego zaolzianskiego poety Wilhelma
Przeczka z ,Tercetu”, ktory wywotaliSmy wraz ze wspotredaktorka podzniejszej publi-
kacji tych wierszy Bozena Gieburowska, z wyobrazni i spod piora pisarza z Bystrzy-
cy, zachgcajac tworce oraz dostarczajgc mu wielu stosownych impulséow i §wiadectw
o kompozytorze wraz z nagraniami, a rok po ulozeniu tryptyku, w 1986, cymelium to
bibliofilsko w 300 rgcznie liczbowanych egzemplarzach w Cieszynie i Jedrzejowie wyda-
lismy. Takze ten poemat przynidost mi w drodze do 7renu chwile natchnienia, sprz¢zony
zwrotnie z impulsami danymi wczesniej poecie, ktory Sztwiertniandw nie znal, acz
uznawszy natychmiast ich warto$¢, podkreslil to dedykacja: ,,Janowi Sztwiertni — tworcy
Satasznikow”.

Wykonawcom podpowiadam akcent wyrazowy na kulminacje — tutaj nie fortissimo,
ale prawie w ciszy, i na wypowiedziane z Krzyza Jezusowe ,,dopelnito si¢”, w Trenie
z symboliczng aluzja, stad jezyk na chwile niemiecki, do sytuacji we wspomnianym
lagrze latem 1940 roku — ,.es ist vollbracht”, jak w Johannes-Passion Bacha-ojca. Kon-
statujac $mier¢, mogt je wypowiedzie¢ obozowy kapo, ale tez — pomyslane w ostatnim
me¢czenskim milczeniu — kompozytor, ktéry nie doczekat przyznanego juz paryskiego
stypendium, ledwo 29-letni. Tto historyczne 1 los Jana Sztwiertni prowadzi¢ moga w paru
miejscach partytury do nastroju i etosu lamentoso molto, sugerowatbym jednak nieule-
ganie w realizacji tego obrazka i muzyki czutostkowos$ci; podajmy dramat rzeczowo, ze
wzruszeniem, acz nie sentymentalnie.

Procz dyrygenta niejako przewodnikiem po utworze jest solista folklorystyczny,
$piewak z instrumentami (nawet gospodarskimi, poniewaz w prawykonaniu uzyliSmy
nieprzypadkowo kosy 1 ,,bruska”, czyli osetki-ostrzatki), ktérego nazywam w scenariuszu
,,Jozef”, od imienia Brody, dzisiaj mieszkanca jednego ze wzgérz w Koniakowie i waz-
nego mojego inspiratora, zarazem pierwszego wspotkreatora w Trenie modelu owej roli.
(Nie ukrywam, ze nasuwa mi si¢, gdy o niej mysle, skojarzenie z literackim Jozefem
Franza Kafki, ale to luzny impuls i wektor, cho¢ moze warto wiedzie¢ o nim, o boles-
nej drzazdze w autorskiej glowie). Pragne, by §lad wyznaczony przez mego Przyjaciela
z Wyrszczku ukierunkowywal takze nastgpcow, artystow profolklorystycznych, o ile si¢
trafig, ,,J0zefow” innego juz — by¢ moze — imienia.
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Odsytam po dalsze szczegoty i impulsy realizacyjne do studium Danuty Zon-Ciuk’
pomieszczonego w szostym tomie Wartosci w muzyce pt. Ryszard Gabrys — tworczosé¢
kompozytorska a asocjacje z ziemiq cieszynskqg — 1 do uwag wpisanych w partyture.

Wielce bylem kontent z prapremiery Trenu w kosciele ewangelickim ,,Na Niwach”
w Czeskim Cieszynie A.D. 2013 1 z nastgpnych, rownie dobrze przyjetych kreacji, jakie
data w jesieni tegoz roku Danuta Zon-Ciuk ze swg formacja ,,A piacere” 1 oczywiscie
Jozefem Brodg. Rad jestem bardzo, ze Chormistrzyni zaproponowata mi swoj chor,
dzigki czemu powstata nowa partytura, ponickad psychodrama, ktorej uciele$nienie
poswiadczone zostato rejestracja wideofoniczna.

W tytule, ktory przyjal charakter dedykacji posthume, zastosowalem przyimek ,,dla”,
jakby Jan Sztwiertnia — tuz obok — z nami byt. Rezygnujac z tradycyjnego in memoriam,
chciatem zatrze¢ granice, ktorg sam zreszta coraz stabiej czujg, ,tu 1 teraz” (czy tez tu
1 ,,Jam”, na wysokosciach Transcendencji), gdyz wszystko dzieje si¢ juz jakby naraz,
a Tren trwa, zblokowany i zastygly w dzwigkowe skaly zbudowane z nawarstwionych,
acz wzigtych z réznego czasu i miejsc ludowych piesni.

Psalm radosny zdefiniowalem na sposobno$¢ prawykonania, ktoérego dopetnili
Maestra Anna Szostak i Zespot Spiewakéw Miasta Katowice ,,Camerata Silesia” w du-
zej sali NOSPR 5 wrzesnia 2015 roku. Byl to mdj prezent urodzinowy dla Cameraty
1 Dyrygentki w ¢wieréwiecze tej formacji. Pozniejsze ich nagranie studyjne zrealizowane
w tymze miejscu konczy pierwsza ptyte (2018) z serii Camerata Silesia sings Silesian
Composers (nazwa angielska uzywana jest zamiennie z uscislonym polskim ttumacze-
niem: Wspotczesna muzyka choralna kompozytorow slgskich). Krazek uhonorowany zostat
A.D. 2020 statuetky ,,Fryderyka”. Czgste u mnie przeznaczenia partytury dla mieszane-
go choru solistycznego prowadza tu do faktury dwuchorowej, co wigze si¢ oczywiscie
z estradowg stereofonig, a wigc rozstawieniem grup, ktére przy prawykonaniu potrakto-
wata Chormistrzyni silniej niz zwykle ,,w glagb” (lub racze; wzwyz), jeden z zespotéw
ulokowany zostal bowiem na balkonie prawym, a solici na $rodkowym. Uplastycznito
to miksturowy, pluralistyczny charakter utworu, wyodrebniajac o$§ tonalno-modalng, to
znaczy muzyke mego milodzienczego motetu, stanowiaca ,,serce” wyspiewywania aury,
ktora ma odzwierciedli¢ laudacyjne wersy Psalmow 149, 150 i pokrewnych. Dobrze
bedzie, jesli nastepni wykonawcy wezmg to do$wiadczenie pod uwage w zalezno$ci od
warunkow (echo? lontano?) prezentowania mojej kompozycji.

Lacz¢ w niej stylizacj¢ muzyki na dawnos$¢, tutaj neobarok, w czym id¢ za Janem
Gawlasem, dajac odpowiednik jego podejscia do formy motetu, ze wspotczesnymi nam
tendencjami harmonicznymi. Zaznaczam to przy naglowku dookresleniem all antico
e moderno, kojarzacym struktury z réznych warstw tradycji, podobnie jak w wielu innych
moich utworach. Stusznie napisano we wktadce do wspomnianej plyty, ze nie chodzi
o dziwnos$¢, ,lecz uzyskanie szczegélnej ekspresji na styku epok i stylow, a takze bio-

7 D. ZoN-Cruk: Ryszard Gabrys — tworczos¢ kompozytorska a asocjacje z ziemiq cieszynskq. W: Wartosci
w muzyce. T. 6: Muzyka wspolczesna — teatr — media. Red. J. UcHYLA-ZROSKI. Katowice 2014, s. 196-207.
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graficznego czasu tworcy”®, co wydawcom sam podpowiedziatem. W istocie ,,$lizgam”
si¢ niejako po sobie samym, retrospektywnym i najnowszym — przyjacielu Cameraty.

Pigciogltosowy motet przeimitowany pojawia si¢ takze w malej suicie Pod Niebio-
sa Spiewajmy, tu w F-dur, z kulminacja na skalowg a2 w sopranach i al w tenorach,
tam w wygodniejszym dla chdérzystow nieszkolonych, nizszym o tercj¢ D-dur, tutaj
z integrujagcym przenikaniem motywdéw do ,,obramowania” motetowe] osi, podczas gdy
w partyturze Niebiosow stanowi motetus wyodrebnione ogniwo i moze by¢ nawet wy-
konywany osobno.

Dla motetu all antico niektore szczegdly dynamiczne wpisane zostaty tutaj w po-
rébwnaniu z partytura Pod Niebiosa Spiewajmy nieco inaczej, a inny kontekst muzycz-
ny 1 ,,0$wietlenie” tekstowe sprawiaja, ze interpretacja tych autocytowan powinna by¢
w obu partyturach nieco odmienna — tam bardziej solenna, uroczysta, w Psalmie ra-
dosnym natomiast cokolwiek 1zejsza, zwiewna, tak jak w nagraniu na dolaczonej ptycie
muzykuje Zespot ,,Camerata Silesia”. Przesadzi jednak o charakterze kreacji dyrygent,
uwarunkowany rodzajem i1 mozliwosciami swoich chorzystow. Do wyobrazenia w mo-
tecie wewnatrz Psalmu radosnego, a i w kilku jeszcze momentach kojarzacych si¢
z dawnymi, acz przeciez nieprzebrzmiatymi stylami, jest oczywiscie dynamika ptasz-
czyznowa, forte — piano, typowa dosy¢ w muzykowaniach starszej daty. Zaostrzy si¢
wtedy, a przynajmniej uwydatni kontrast z pozostatymi elementami zintegrowanej formy,
tak czy inaczej zywiol rado$ci ma zosta¢ ostatecznie wydobyty pelna piersig ,,na wol-
nos$¢”. Istotna jest — jak wszystko w nutach i ich kulturowym uwiktaniu, ale ten aspekt
pragn¢ podkresli¢ — architektonika stupow akordowych o znacznej wartosci rytmiczne;j,
to jakby budowle, w skojarzeniu religijnym katedry. Celowe bedzie wyeksponowanie
struktur imitacyjnych o podtozu bitonalnym, w ogdle za$ akcent stawiany niech bedzie
na motywie przewodnim, czolowym, pochodzenia motetowego. Ponadto do ,wygrania”
sonorystyczno-dramaturgicznego wykorzystajmy kontrast wspotbrzmien klasterowych od
taktu 82 1 diatonicznego w takcie (odcinku) 93. W wymiarze przestrzennym intencjg au-
tora jest efekt glebi uzyskiwany poprzez kontrapunkt migdzy muzyka proscenium a glo-
sami ,,z tta” 1 zawotaniami jak u niektorych, specyficznie reagujacych na wewngtrzny
imperatyw ,,z Ducha”, grup wyznaniowych. Rzecz oczywista — senza devozione.

Oprocz iskrzen dysonansowych i momentow, ktore dominuja w narracji, bardzo
wazne jest ostatnie wrazenie: po forte fortissimo — wybrzmienie z zastosowaniem chwili
bocca chiusa.

Uktadajac Psalm radosny, myslatem w jezyku polskim, lecz nie wykluczam przysto-
sowania prozodii — podtug Wulgaty — do jezyka lacinskiego (stychaé przeciez w utwo-
rze typowe stowa: ,,Alleluja”, ,,Gloria”, ,,Amen”) i1 skadinad niemieckiego, za barokiem
tamtych obszaréw i najnizszym sktonem w stron¢ Bacha-ojca, a moze jeszcze innych
jezykow znanych Gotgbicy, o ile znalezliby si¢ chetni i1 partnerscy odtworcy.

8 Camerata Silesia sings Silesian Composers vol. 1. Wydawca: Towarzystwo Przyjaciét Muzyki im. An-
drzeja Krzanowskiego. Katowice 2018.
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Pod Niebiosa spiewajmy to rodzaj kantaty a cappella w dawnym stylu. Impuls
tworczy, dzigki ktéremu zrodzito si¢ to ztozone z kilku zwartych ogniw, materialowo
jednolitych, opus all antico, jakby mata religijna suita attacca, utwor poniekad auto-
biograficzny, poniewaz scalajacy $wieze fragmenty (podpowiada je chociazby notacja,
a nalezy tu nadto pomyst z choralem) ze starszymi moimi polifoniami, wyszedl od
Pani Danuty Zon-Ciuk. Zaofiarowata mi ona stworzony przez siebie sposrdd studentow
i absolwentow cieszynskiej uczelni rotacyjny Chér Kameralny ,,A piacere e Amici”, kto-
rym niezmiennie kieruje. Wspotpraca z ta ambitng formacjg stanowita dla mnie radosé
takze dlatego, i1z cele artystyczny i1 dydaktyczny tgczyly sie odczuwalnie z udzielajaca
mi si¢ mlodziencza przyjemnosciag wspolnego muzykowania, w nawigzaniu do $laskiej
tradycji artystyczno-towarzyskich spotkan kulturowych wokét muzyki. Inspiracje wniosta
petna wiodacej do prawykonania determinacji i1 energii postawa Maestry. Wdzigcznos¢
wyrazam dedykacjg. Przyjecie tradycyjnej dzwigkowo partytury okazato si¢ zachgcajace,
intencja autorska, aby zachowaé jezyk dobrze znany z przesztosci, oswojony, ale nieco
go od$wiezyC€, zostala zrozumiana i chyba grupy kameralne, albo 1 wigksze, amatorskie
rowniez, nie beda si¢ z nim szczegolnie borykaty. Trzeba uwydatni¢ kontrasty pomiedzy
ogniwami, a réwnoczes$nie wychwyci¢ i pokaza¢ ich komplementarng wi¢z, narracyjna
ciggto$¢ budowang wokot wyodrgbnionego Motetu chwalebnego. Zmieniajg si¢ dla uroz-
maicenia tonacje, zreszta nieodlegle. Kazda podprowadza modulacyjnie lub po prostu
przylega w zgodzie z harmonig funkcyjng — ,,po staremu” — do nastepnej. Stosuj¢ ty-
powe faktury czteroglosu, w pieciogtosowym motecie spolifonizowane 1 przeimitowane.
Notabene: staroswiecki 6w motet (ufam, ze stycha¢ w nim jednak ma mtodziencza, gdy
powstawal, energi¢) powinien by¢ wykonywany maestoso 1 solenniej anizeli w szybszym,
leggiero, ujeciu, jakie proponuj¢ dla Psalmu radosnego. Faktura harmonizacyjna takze
zawiera Slady kontrapunktu, a to w waznych wyrazowo dopowiedziach rytmicznych
1 stownych powierzanych gltosom nizszym znajduje ujscie i puent¢ w zwienczeniu cho-
ralowym. Finaly tego rodzaju formutowane sg czgsto w muzyce dawnej rownomiernym
ciggiem akordowych pionow, u mnie glosy skupiaja si¢ w $Spiewie jakby gregorianskim,
wyrazonym tu dtuzszymi zasadniczo (acz bez koturnowego patosu) i réwnomiernymi
wartos$ciami, ktére moga wedle decyzji dyrygenta dyskretnie w sensie agogicznym falo-
wac — po prostu niechaj ta narracja w imi¢ ekspres;ji ,,oddycha”. Oczekuje wigc mocnego,
oktawowego unisona i wrazenia, ze zmierzamy ku zakonczeniu kantatiny.

Dominuje w niej nastrdj jasny, laudacyjny, uwydatniony dzieki sagsiedztwu z mi-
norowa, blagalng wokalizag oraz wotaniami (Sprechgesang, a czasem nuty) o taske
1 mitosierdzie. W ogniwie Wina i zal $piewamy wokaliz¢ zasadniczo potglosnie, piano
sempre, czyli plaszczyznowo, lecz mozliwe sg tez krétkooddechowe cieniowania: we-
dtug dyrygenta wspoélne lub — jesli tak si¢ umowi z chérzystami — zindywidualizowane,
wszak w dynamice nieprzekraczajacej zakresu pp — mf.

Udana interpretacyjnie, celna w stylizacji odpowiadajagcej mym intencjom prapre-
miera odbyta si¢ 11 pazdziernika 2018 roku goscinnie u zaolzianskich ewangelikéw
w kosciele ,,Na Niwach”. (Jego przedwojenny duszpasterz, ks. prof. Jozef Berger, to
ojciec wybitnego na skalg europejska polsko-stowackiego kompozytora Romana Bergera,
ktorego przyjacielem mam szczgscie si¢ mienié, tworzacego takze muzyke choralng do
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wierszy poetow polskich: Tadeusza Rozewicza i Zbigniewa Herberta). Chorzysci $pie-
wali z kopii rekopisu, o czym wzmiankuje z uwagi na przeswiadczenie o inspirujgcym
wykonawcow korzystaniu z facsimile. Nie przesadza to rezultatu brzmieniowego, acz
niekiedy zblizenie ta droga do intencji autorskich moze u specyficznie nastawionego
dyrygenta-subiektywisty rzutowa¢ na charakter interpretacji. Jakby liturgicznie ulozona
parti¢ solowa emitowal z ambony — oczywiscie kiedy indziej mozemy oglada¢ 1 styszec
soliste ustawionego oraz Spiewajacego przed chorem — ku memu ukontentowaniu mtody,
stale wspolpracujacy z uniwersyteckim chorem bas-baryton Michat Czok, studiujacy
wowczas w Akademii Muzycznej we Wroctawiu.

Nie wykluczam w kontrapunktycznym Motecie chwalebnym (powtdrzg, ze jest to
ta sama muzyka, acz nizej 1 tatwiej wykonawczo ulokowana niz wewnatrz Psalmu
radosnego, tam jednak ptynnie integrujaca si¢ z ramg i strukturami dysonansowymi)
zastosowania taciny, ktorg postuguje si¢ takze solista. Zaznaczone motywy tematycz-
ne, rowniez inwersyjne, nalezy bez ostentacji eksponowaé. Imitacje powinny prowadzi¢
niejako ,,w glab” proporcji brzmieniowej, aczkolwiek dopuszczam zaréwno cieniowania,
jak 1 dynamike ptaszczyznowa. To akurat ogniwo, komponowane jako pierwsze i osob-
ne, gdy nie planowalem jeszcze, ze stanie si¢ forsem Niebiosow, wolno wyodrebniaé
z catosci 1 w rozmaitych kontekstach koncertowych, a bodaj tez przy celebrowaniu na-
bozenstw, wykonywac jako oddzielny utwor czy element ceremonii koscielnych. Jest on
w tredci 1 formie jednolity motywicznie — niech zabrzmi troche jakby byl wyryty w tej
samej ,,skale”. Wejscia tematdw, takze w odwrodceniu 1 augmentacji, jasno 1 wyraziscie
zaznaczajmy. Jesli ogniwo to zabrzmi w powigzaniu kantatowym, wspdlny mianownik
ustanowig tu oczywiscie pokrewna warsztatowo tradycja i scalajgca idea metafizyczna.
Dobierajgc motetowi warstwe stowng, opartlem si¢ na poczatkowym wersie Psalmu 149 za
Biblig wydang w Warszawie (1975) przez Brytyjskie i Zagraniczne Towarzystwo Biblijne.

Inne kantatowe fragmenty w jezyku polskim zbudowane sa na wersach wybra-
nych z Ksiegi Psalmow (Editions du Dialogue, Paris 1981) w przekladzie dokonanym
z hebrajskiego przez Czeslawa Milosza, umuzyczniong za$ lacing wyimkéw Psalmu 51
(50 Miserere) w partii solisty zaczerpnatem z Wulgaty, z ktorej oczywiscie pochodzi
tez — z Ewangelii Lukaszowej — fraza ,In Terra Pax”. Polskie tytuty ogniw sg moje-
go pomystu. Zastosowane wersy lacinskie (9 i 10) to ,,Ecce enim veritatem dilexisti;
incerta et occulta sapientiae tuae manifestasti mihi” dla recytatywu W strong Prawdy
oraz ,,Auditui meo dabis gaudium et laetitiam; lavabis me, et super nivem dealdabor”
w recytatywie Bielszy nad snieg.

Ogniwo facznikowe ,,Auditui meo [...] / lavabis me [...]”, pod wzgledem wyrazu
1 funkcji formotworczej bardzo istotne, proponuje w dwoch wariantach do wyboru.
Krotsze ujecie przynosi tylko drugg czes¢ wersu 9, o obmyciu do bieli nad-$niezne;.
Eksponuje ono bez wydluzonego w czyims, by¢ moze, wrazeniu oczekiwania na finat
,»pole” nadchodzgcemu choratowi unisono. Potrzebe rozwigzania napi¢¢ choralem wzmaga
repetycja subsemitonium modi, dzwigku prowadzacego, ktory domaga si¢ tu stanowczo
ujscia (nie moze pozosta¢ zawieszony) na tonike in B. Niech $piewak poda ten wtret
monologowy nieco pospiesznie, acz bez wrazenia poptochu, omal ,w zadyszce”, lecz
z wyrazng zarliwo$cig i nadzieja w domysle, jesli taki imperatyw odczuje — wystapi
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krok przed zespot, o ile bedzie $piewal ze sceny, nawet stangwszy na palce przy po-
wtarzanym dzwigku ,,a”, po czym niech cofnie si¢ i wtopi w chorzystow jako jeden
z nich. Tak samo w monologu obejmujagcym pelny wers 9 sugeruje podobny gest na
palcach stop przy poczatkowym ,,a” i wysokim rejestrze oraz przy zamykajacym calg
fraz¢ zawotaniu: ,,gaudium”.

Niejako wbrew sposobom, jakimi nasladowatem starych mistrzow (cokolwiek swo-
bodniej w Szczesciu i fasce, gdzie nalezy zwroci¢ uwage na pionowe niuanse poli-
dynamiczne, obecne oczywiscie takze w innych moich fragmentach i utworach, oraz
na wyznacznik martellato dla basow zaraz na poczatku, gdzie zarysowuje si¢ rodzaj
cantus firmus), 1 inaczej niz sugeruje Sciste w stylizacjach rzemiosto mego cieszynsko-
-katowickiego mistrza Jana Gawlasa, tworcy trzech motetow all antico i wielu piesni
ofiarowanych chérom kos$cielnym, sygnalizuj¢ jawnie, ze to nutowe opus zespala echa
przesztosci z mowa nam wspoélczesng, cho¢by w niekonwencjonalnych notacjach recy-
tatywow. Wzglednie §wiezej daty sg obie partie solowe idace za Psalmem 51 i jeszcze
istotne bedzie wygranie kontrastow pomiedzy inspiracjami z polszczyzny a solistyczny-
mi frazami w jezyku tacinskim, jak tez gradacji w podejsciu do wzorow dyktowanych
przez tradycj¢. Prozodi¢ — to zadanie dla dyrygenta — da si¢ na pewno tatwo pogodzi¢
z kreska taktowa, zarowno w mych sakraliach, jak 1 w materii o genezie ludowej. Ze-
spolom amatorskim sprzyja¢ bedzie w Niebiosach niedlugi rozmiar czesci, acz nie jest
owa kantatina utworem catkowicie tatwym. Doradzam, by emocje wywodzi¢ z mozli-
wie bezposredniego odczuwania juz to nieostentacyjnej radosci, juz prostych, bywa, ze
pokutnych, zamyslen, miast tzawej dewocji. Jak uczy w Ewangelii (6, 1) sw. Mateusz:
nic na pokaz.

Uzyte w tytule kantaty stowo ,,Niebiosa” po prostu mi si¢ spodobato; rozwazatem
rowniez ,,Niebiosy”. Moze to sentyment z czaso6w uczniowskich, kiedy stuchatem, a tak-
ze — zdarzalo mi si¢ — §piewatem w chorze parafialnym i akompaniowatem na organach
piesn Beethovena (w niewiadomym, moze doraznym ttumaczeniu polskim) z opusu 48
oraz Choru nr 23 z Haydnowskiego Stworzenia swiata? Tak czy inaczej, wydaje si¢
adekwatne do mej pachnacej tu dawnosciag muzyki.

Tytul O braterskiej harmonii pochodzi ode mnie. Wykorzystuje peiny tekst Psal-
mu 133, i réwniez stad rozbudowana forma, podtug werséw tltumaczonych z hebrajskiego
przez Czestawa Mitosza. Oczywiscie materig tg swoiscie ,,gospodaruje”, czy to przesta-
wiajac 1 repetujac slowa, czy mieszajac je w pionie i poziomie, to znéw wyodrebniajac
sylaby, wszystko dla ekspresji oraz po to, aby znalez¢ mozliwie adekwatne (w wymiarze
osobistym) odpowiedniki 1 powigzania poezji ze swa muzyka. Z ,blogostawienstwa”
wysnuty zostal (i powtarzam go gwoli uwydatnienia uczuciowej ,,stodyczy”) przysto-
wek ,,blogo”, natomiast ,,Aaron” to przyktad metasytuacji symbolicznej migedzy sylaba
a dzwiekiem, ktorym jest w basie nuta ,,A”, podkreslona oktawowym glissandem. Nie
uchylam si¢ od elementarnych koneksji stowno-dzwigkowych, cho¢by wysokiego rejestru
z gérami (Hebron, Syjon), ani od efektu ,,spadania” czy ,,Sciekania” olejku na brode, co
ukierunkowuje melike, ani od umuzycznienia innych sugestii, ktére wynikaja z obrazo-
wania poetyckiego, lecz nie sg to calkiem proste imitacje sytuacyjne. Niekiedy nadaje
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przez muzyke wersom i slowom szersze znaczenie i ekspresje, moze nawet odkrywam
czasem wymiar dodatkowy, skierowany w podtekst albo i w pod§wiadomos$¢ — tak mi
si¢ z nadzieja wydaje — co powinien uwazny chérmistrz mie¢ na interpretacyjnym wzgle-
dzie. Staram si¢ zawsze wyeksponowa¢ i dopetni¢ znaczenia tekstu, w zadnym razie
»skala¢” go konkurencyjng przesada muzyczng, totez polifonia nie gmatwa wyrazistosci
stow pod warunkiem emitowania ich z nalezyta dykcja. Niekiedy, mimo nut, sugeruj¢
quasi parlare, oczywiscie $piewane.

Druga przyczyna rozbudowanej formy utworu jest uroczyste jego przeznaczenie,
hotd 1 wdzigcznos¢ dla Maestry Anny Szostak, absolwentki, a teraz wykladowczyni
w Instytucie Sztuk Muzycznych US. Trzydziesci lat temu stworzyla ona stawny dzi$
w Europie (a pos$rod $wietnych przeciez chorow polskich formacje szczegdlnie wybit-
nej w swoim rodzaju miary, jak to uznaje bez wyjatku szerokie grono kompozytorow,
z ktorymi kameralisci wspotpracuja) Zespot Spiewakow Miasta Katowice ,,Camerata
Silesia”, ktory jesienig 2020 roku $wigtowal bedzie jubileusz. Przewidziano prawyko-
nanie w sali koncertowej NOSPR partytury dedykowanej Choérmistrzyni 1 Zespotowi,
o ktorym pamietatlem, komponujac. Solistami beda jak poprzednio czlonkowie Cameraty,
mogg to by¢ zarowno powtarzajacy si¢ w kolejnych wejsciach $piewacy, jak i1 coraz
to nowi wokaliSci, z réznych miejsc estrady. Obsad¢ inspirowana mozliwosciami ka-
towickiej formacji stanowi znow solistyczny, 16—20-osobowy chér mieszany i taki tez
sktad powinien wystgpowa¢ w ewentualnych — poza katowicka Cameratg — realizacjach,
aczkolwiek takze wicksza obsada (chyba jednak nie ponad dwukrotno$¢) bedzie mile
widziana.

Notacja ma charakter mieszany, w zasadzie bez tradycyjnego metrum, za to z ago-
giczng ciaggliwoscia, taka jak na poczatku 1 w analogicznym nawrocie, ale tez z ryt-
mizacjami, niekiedy do dyrygowania metrycznego, jesli nie ,na strzatki”. Okreslone
w sekundach poziome linie dzwigckowe wolno, a nawet warto cieniowa¢ w gore i w dot
¢wiertonami, faczac te wzbogacenia z poliagogika sukcesywna i1 symultaniczng, nieko-
niecznie w sposOb najoczywistszy, to znaczy podwyzszania wraz z crescendem 1 dimi-
nuendo przy obnizeniach. Cwierétony wypetniaé réwniez beda kulminacyjne wspot-
brzmienie na stronie 12 w systemie dolnym, oznaczone w partyturze znakiem pionowej
kreski z trojkatami zakreslajacymi skalg, od mozliwie najnizszych do najwyzszych
dzwigkow, jednak nie krzykéw spoza intonacji muzycznej; natomiast w $Srodku ciasne
odstepy mikrotonowe stysze jako przydatne dla barwy i ekspresji. W zapisie owa kres-
ke poprzedzaja znaki: krzyzyk, kasownik i bemol, co sugeruje dowolnos¢ dzwickow
w rozmaitych rejestrach, w sumie rodzaj wielkiego, w praktyce ,,dziurawego” klasteru,
z poOttonami 1 mniejszymi wartosciami akustycznymi. W niektorych miejscach moze
on by¢ diatoniczny, to znow chromatycznie zacie$niony, jednak wedle wczesniejszych
ustalen dyrygenta z poszczegolnymi choérzystami na prébach. Chwiejno$¢ intonacyjna,
sonorystyczna, niech postuzy uczuciu swobody i wyzwalaniu radosnej kreatywnosci.
Pod wzgledem barwowym do wygrania poleca si¢ takze kontrastowanie rol solowych
z ,,szerokoscig” dzwigkowa zespolowych partii podzielonego choru. Artykulacja glissando
to walor sonorystyczno-wyrazowy, ktory moze przybiera¢ nute dyskretnie lamentacyjna,
nigdy wszak alarmistyczna.
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Partytur¢ oceniam na circa 12 minut, wedtug regulacji dyrygenckich. Szlifowatem
ja zimg 1 wiosng A.D. 2019-2020, lecz szkic pierwotny (trzyminutowa wersja, sktadajaca
si¢ z kilku znacznie teraz rozwinigtych punktow) siega lat 80. ubieglego wieku, kiedy
to zapis mial charakter swoistego nutowo-graficznego stenogramu na chor divisi molto,
cho¢ w kadencjach byl — i jest — tradycyjnie modalnym czteroglosem mieszanym. Zde-
rzam 1 tam, acz na mniejszg skalg, radykalne ostros$ci oraz starg diatonike. Po latach
rzecz wcale nie wydaje si¢ wykonawczo nieprzydatna, do zinterpretowania prawie ad
hoc z jednostronicowe]j partytury notowanej w systemach dwu-—pigcioliniowych. Podaj¢
to na marginesie, a nuz kogo$ zainteresuje.

Proponujac jezyk polski, nie wykluczam prozodycznego przystosowania tlumaczen.

A poniewaz Braterska harmonia stanowi najSwiezszg moja 1 w tym zbiorze ostatnia
pozycj¢, zaznaczam, ze przedstawione uwagi przydatne wydaja si¢ takze przy interpre-
tacji wczesniej omowionych utworow.

Zakonczenie

Jako Zze mam w tece twodrczej jeszcze inne kompozycje na chor, przewaznie miesza-
ny dorosty, poczynajac od ,,zwyklych” $piewek zwrotkowych, z zasady u mnie jednak
nieco przekomponowywanych, po wigksze formy, bywa, ze ,,po staremu” przeimitowane,
lecz nierzadko o znacznie silniejszej naturze polifonicznej (tak jest we Wnieboglosach,
kantacie Pastor Bonus 1 w Missa brevissima, a na przeciwnym biegunie czekaja gotowe
do wykonan projekty graficzno-sonorystyczne), licz¢, iz wybor niniejszy nie zamyka
mych szans wydawniczych z zakresu choralistyki. Zasob ten obejmuje réwniez kantaty
wokalno-instrumentalne, prezentowane na Festiwalach Prawykonan NOSPR - Exaudi
oraz wczesniejsza (z ,,pigtrem” elektronicznym autorstwa Aleksandra Gabrysia) Gloriette
1 roznorodng stylistycznie godzinng partytur¢ Gloria Reformata z instrumentami two-
rzacymi fundament basso continuo. W latach 70. ubieglego wieku wykonywana byta
w Cieszynie 1 Rybniku z tamtejszag Filharmoniag moja choralno-orkiestrowa Muzyka
wernisazowa 1.

Wprawdzie uktadam muzyke raczej dla wykonawcoéw-profesjonalistow — w kazdym
razie w przypadku pierwszych kreacji, ktore stajg si¢ czg¢sto paradygmatami dla zespotéw
nastepnych — spodziewam si¢ jednakze, wierzac w potencjalnie rozszerzone spektrum
przychylnej mi publicznosci, ze kilka przynajmniej partytur moga podja¢ $miato co
ambitniejsi — stowo to wyglaszam jako komplement z zachg¢cajagcym uktonem — ama-
torzy, a niemato takich grup dostrzegam szczegélnie w studenckich chorach — czy to
politechnicznych, czy u medykow.

W utworach moich, nie tylko chérowych, specjalna i partnerska rola przypada dy-
rygentom, od ktorych oczekuje wigcej niz tradycyjnego dyrygowania, czgstokro¢ miano-
wicie podejmowania decyzji, czy to w agogice, czy w falowaniach dynamicznych, ergo:
osobistego, lecz w moim zarazem imieniu, ksztatltowania ekspresji, jadra wyrazowosci,
wlaczenia si¢ w mdj subiektywizm, sugestywno$ci i emanacji szczegdlnie tam, gdzie
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pole aleatoryki zostawiam do swobodnej interpretacji. Wiem, to trudna wolnos¢, ale
na pewno pasjonujaca i chetnie si¢ swoja ,,wolng wolg” dzielg, zreszta rowniez z cho-
rzystami w zindywidualizowanym (divisi!) zespole, z ktérego wylaniaja si¢ chocby na
moment glosy solistyczne, juz to na proscenium, juz lontano. Nie muszg by¢ szkolone,
byle prawdziwe wyrazowo. We fragmentach natury sonorystycznej chetnie dostucham
si¢ mikrotondéw, wszak glos ludzki to nieutemperowany fortepian. Z faktur, jakie pro-
ponuj¢, wynika nierzadko i jest pozadana wewnatrzchorowa stereofonia, nieprzesadnie
warto takze wprowadza¢ ja w ,ludowkach” 1 w okrzykowych ,,gloriach” spoza choru,
a nawet sceny.

Rzecz jasna, nie tasimy si¢ do shuchaczy (jednak sa oni naszymi koncertowymi
widzami, wigc nalezy im si¢ szacunek), lecz dobrze bedzie, jezeli chormistrz wyczuje
aure sali 1 dnia, zarazem dyspozycje swoich $piewakdw, 1 spozytkuje, a moze, gdy bedzie
trzeba, ,,przekuje” niejako owe stany z chwiejnego i niepewnego en passant w muzyke.
Chodzi po prostu o odpowiednie ustawienie ,zagli” wzgledem ,wiatru” emocji oraz
wzruszen.

Takich zachowan dyrygenckich szczesliwie dotychczas doswiadczatem, zaréwno
w premierowych interpretacjach Danuty Zon-Ciuk z jej studentami i absolwentami, jak
i z Zespotem Spiewakéw Miasta Katowice ,,Camerata Silesia” Anny Szostak, z ktorym
wspotdziatam prawie od poczatku istnienia grupy, z pelng swoboda wymagan technicz-
nych 1 kreacyjnych. Podejmowali KameraliSci wszelkie moje, niekiedy skrajne wokalnie,
artykulacyjnie, fakturowo, czasem teatralizowane pomysty. Uczestniczyta w nich tez
nierzadko — jesli tak stalo w didaskaliach — sama Maestra, wychodzac daleko poza
czysto dyrygencka role; zreszta jest wokalistka, z czego korzystatem, i to obdarzona
darem aktorskim. W przewazajacej wickszosci repertuar dla Cameraty, oczekujacy na
opublikowanie, chociaz w duzej mierze utrwalony juz w nagraniach i na oficjalnych
ptytach, ma wymiar choru z reguty solistycznego, wigcej niz czterogtosowego, silnie
spolifonizowanego, rozposcierajacego skale specyficznych sonoryzméw pozadzwigkowych
i dzwieckéw modulowanych nie tylko akustycznie, lecz rowniez estetycznie, od $piewu
bardzo pigknego i okragtego po ,,ptaski”, niewibrowany, jakby dawny, od po buddyjsku
mantrycznego w ,,OM” po jazzujacy, gdy pojawiajg si¢ w charakterze solistow Wojciech
Myrczek i Sabina Meck.

Mimo wszystko stycha¢ jedng wielowektorowa wspdlnote, jakby zbor w chorale
1 kompozytorskie, jawne lub podskorne, spoiwo, wiez elementow, a jesli chaos, to po-
zorny, ponizej scalajagcego mianownika warsztatowo-stylistycznego i estetycznego. Tak
ufam, a jak jest, nie mnie osgdza¢, chociaz zawierzam tym, ktorzy chcieli moje utwory
tylekro¢ juz $piewac 1 wykrzykiwac.

Wielu zaprzyjaznionym Muzykom winien jestem na koniec niniejszego wstepu do
nut od serca stowo wdzigcznos$ci przede wszystkim za wspotprace przy powstawaniu ni-
niejszej publikacji, a niektorym — jak Dyrygentkom: Danucie Zon-Ciuk 1 Annie Szostak-
-Myrczek — takze za wieloletnig wspolng dziatalnos¢ na polu $piewactwa, co przyniosto
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mnoéstwo inspiracji 1 dato mi praktyczne doswiadczenia jako kompozytorowi. Trudno tu
wszystkim podzigkowaé imiennie, wszak gdy o ten tom chodzi, pierwsze uktony naleza
si¢ Pani Danucie Zon-Ciuk, kiedy$ mojej magistrantce, ktora po wczesniejszym naszym
doswiadczeniu kompozytorsko-chorowym wyrazita che¢ scalenia kilku mych choraliow
w osobny zeszyt. Jego zawarto$¢ w miar¢ naszej wspotpracy nieco si¢ rozrosta, w czym
zastuga owej wybitnej, doskonale rozumiejacej ma muzyke Chormistrzyni, a ponadto
cenionego Pianisty 1 Pedagoga zwigzanego z Instytutem, Piotra Cirbusa, ktorego talent
obejmuje rowniez klawiatur¢ komputerowa i sztuk¢ omalze artystycznego druku. Wiem
naturalnie, ze moje partytury, pelne didaskaliow 1 czestokro¢ upstrzone dodatkowymi
znakami graficznymi, stanowig trudny problem edytorski. Rozwigzywany byl on, o$mielg
si¢ powiedzie¢, tworczo — w toku aktywnej, ze strony mego muzyczno-drukarskiego
partnera, wspdlpracy. Zawdzigczam mu bez watpienia niejeden impuls skutkujacy potem
nowymi, dopelniajagcymi strukturami kompozytorskimi. Rad jestem réwnoczesnie, iz tak-
ze zamieszczone tutaj opusy, co juz si¢ zdarzalo z dawniejszymi moimi kompozycjami,
znalazly uogolnione odzwierciedlenie w wizjach plastycznych, tym razem spod otow-
ka 1 wegla rysunkowego Katarzyny Ciuk, ktorej czasochtonne i wysmakowane grafiki
kontrapunktujag — wydaje mi si¢, ze spojnie — z muzyka 1 puentujagco z mymi wizjami
dzwigkowymi, czy to o podiozu sakralnym, czy zabarwionym przez ,,ducha regionu”.
Za to, ze towarzyszy wydawnictwu plyta CD zawierajaca Psalm radosny przeniesiony
tutaj z krazka, jaki opublikowala formacja ,,Camerata Silesia”, pragne ztozy¢ podzigko-
wania Maestrze Annie Szostak, ongi$ rowniez mojej magistrantce w Cieszynie. A za
mozliwos¢ ulokowania na tej ptycie radiowych nagran Muzyki folklorystycznej IV oraz
Dolin wyrazy wdzigczno$ci adresuje do zaprzyjaznionych muzykoéw z katowickiej roz-
glo$ni Polskiego Radia: Redaktora Henryka Cierpiota, a po$miertnie, zobowigzany za
inspiracje i patronowanie owym nagraniom, do niezapomnianego Redaktora Stanistawa
Jareckiego, z ktorym zdarzato si¢ nam nieraz podréozowa¢ w teren, do grup $piewaczych,
jak tez uczestniczy¢ w jury konkurséw choralnych, takze na Zaolziu, i folklorystycznych
w Pszczynie oraz Zywcu, co wspominam z nutg rzewno$ci i akcentuje, gdyz i tamte
przezycia stanowity dla mnie swoisty kompozytorski wektor.

Ryszard Gabrys
Katowice—Cieszyn, wiosng 2020






Objasnienia wykonawcze znakéw

klucz dla tenorow
(poza czteroglosami na dwoch pigcioliniach)

klucz w nawiasie kwadratowym z przeno$nikami
dla glosow meskich o jedng lub dwie oktawy

nuty krotkie

grupy nut

zawotania, lamenty, quasi parlando

rodzaj figuracji, ornamentacja sylaby

nuty dtugie wg rozmiaru graficznego

klasniecie

przyspieszanie, zwalnianie;

w uscislonym rytmie
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,wyskanie” goralskie

pauzy jak w muzyce taktowej 1 dluzsze

skandowanie

glo$ny oddech

glissanda, oscylacje, ewentualnie takze gwizdanie

skrajne dzwigki skali

wszystkie wskazane glosy jak najwyzej,
przy okrzykach; dzwiek dowolny

rozleglte wspotbrzmienia catoskalowe
(mozliwy klaster cho¢by w fragmentach pionu!)
na dowolnie wybranych dzwigkach

opadanie z putapu o potton lub wiekszg odlegtosé

glissando wzwyz do skalowej granicy

opadanie na spod skali

przyblizony rejestr
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powtarzanie jedno albo

l : . |—> wiecej-krotne, wariantowe

znaki obowiazujg tylko przy nutach, poza piesniami

; ludowymi w taktach; niekiedy kompozytor stosuje
b dodatkowe kasowniki ,,asekuracyjne”
@ u(m) wyeksponowanie efektu sonorystycznego

swobodna przestawno$¢ podanych elementow

strzatka dyrygencka na wazne
wejscie glosu lub wspdbrzmienia (nad nutami)

Uwagi do objasnien znakdéw

W swoich kompozycjach stosuj¢ czesto, poczawszy od Muzyki folklorystycznej 1V,
zapis mieszany, indywidualny, nutowy i graficzny, w niektérych utworach dopetniony
didaskaliami. Czasem notacja metro-rytmiczna przenika si¢ z aleatoryka zapisowg i reali-
zacyjng w réznym jej stopniowaniu, co rzutuje, oczywiscie, na sposob kreowania dzwie-
kowej rzeczywistosci przez dyrygenta (regulujacego agogike i kluczowe akcenty) oraz
w pewnej mierze przez samych chorzystéw, jako ze opusy przeznaczone sg w wigkszos$ci
na mieszany chér solistyczny. Nalezy wzig¢ rowniez pod uwage sugestie (odstepy)
graficzne, przys$pieszenia lub zwolnienia nut-dzwigkow. Bywa, ze w zapisie pojawiaja si¢
rytmy nieograniczone kreska taktowa, co stwarza wrazenie, iz panuje w nich swoboda
akcentacyjna, regulowana prozodia fraz stlownych.

Wspottworcza wzgledem autora rola dyrygenta jest nie do przecenienia i postawa
ta powinna si¢ zarysowac juz od pierwszych wspolnych préb, po wczesniejszym samo-
przygotowaniu $piewakow, szczegbdlnie w przypadku, gdy sg profesjonalistami.

Istotny wspotczynnik ekspresji wnoszg wieloglosowe nawarstwiania podobnych lub
roznych melodii 1 struktur, $piewane przez chorzystow asynchronicznie, solo, lecz jednak
ze Swiadomoscia, ze akcja dzieje si¢ w zespole. Kraza one wokot wspolnego centrum
brzmieniowego, zwlaszcza w epizodach tonalnych (modalnych), a niekiedy i dysonanso-
wo schromatyzowanych, scalane jednak parametrem dynamicznym badz tempem. Nawet
w pie$niach pochodzenia ludowego ujetych w oznaczonym metrum wyrazowo przydatne
wydaje mi si¢ (nierzadkie) rubato. Pionowe powigzania dookreslone rytmicznie wystepuja
takze bez ograniczenia metrycznego.

Aspekt dzwickowy koreluje nieraz z sonorystycznym. Styszymy formotworcze
okrzyki, szepty, szelesty, a diapazon tych odchylen wokalnych od powszechnie przy-
jetych norm wokalnego pickna moze by¢ w intencjach tworcy znaczny i to rowniez
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pod wzgledem estetyki brzmienia. Wszystko to w imi¢ wyrazu i autorskiego poczucia
sui generis ducha romantyczno$ci (momentami nawet jakby melancholii sentymentalnej)
czy zgola ekspresjonizmu. Kontrast stanowia fragmenty all antico, w szczegodlnosci
neobarokowe.

Czasem wymagane s3 $§piew 1 modulacja glosu specyficznego pod wzgledem barwy,
nie wyklucza si¢, ze pojawig si¢ (cho¢ beda to raczej wyjatki) wahania ¢wierctonowe
oraz efekt falsetu, moment quasi-jazzujacy lub czesty w folklorze biaty odcien glosu.

Ryszard Gabrys

Uwaga redakcyjna: Zaroéwno zapis nutowy, jak i sylabiczny podzial tekstu zostat odtworzony z rekopiséw zgodnie
z zamystem kompozytora.
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Ryszard Gabry$
(1983, 2019)

INSKRYPCJA GDANSKA |
na chor mieszany
Stowa z Psalmu 29, wersu 11, w umaczeniu Czestawa Milosza
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Ryszard Gabry$
(1983, 2020)

INSKRYPCJA GDANSKA 11

na chor mieszany

Slowa z Psalmu 29, wersu 11, w ttumaczeniu Czeslawa Mifosza
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Pawel Pustowka Ryszard Gabry$
(1969, 1989)
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Ryszard Gabry$
(1973)

MUZYKA FOLKLORYSTYCZNA IV

na solityczny chor mieszany

Czas calosci: circa 5'15"-6'45"

[

- fischio
£ G oA

< / / ! ~

- paj:{.'s'a J\ 1 / I - pausa

= [soli] - 2 max. 5"

e
— l
[Pozy nieruchome — stopniowo chorzysécei ozywiaja sie w rzedach]
[attacca]

1

Fischio, urwisowskie gwizdnigcia solistow z glissandami — wargowo lub/oraz przez zgby — z réznych

miejsc szeroko rozstawionego zespolu, czyli ,wewnetrzna” stereofonia.

Ten element ,,Muzyki folklorystycznej IV nie byt dotychczas wykonywany i mozna go traktowac

non obbligato — wtedy nasza ,,opowies¢” zaczynalaby si¢ od pierwszego rfutti na wykrzykiwanych

dzwigkach najwyzszych; nicobowigzkowe sg tak samo ,,gwizdanki”, gdy si¢ pojawi 6w efekt w jednym

z proponowanych zakonczen, a takze nieco wezesniej: po pottorasekundowej pauzie w odcinku przed

liczba , nastepnie w ,,dostrajaniu” do toniki przed liczba |8 | oraz we fragmencie oznaczonym liczba ,

tam gdzie chwilowo tonika si¢ ,,rozchwiewa” i powraca.

Wystarczy artykulacja ordinario, chociaz gwizd mogltby stanowi¢ przez ten moment sonorystyczne wzbogacenie,

Copyright © PC
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od jeszcze innego glosu solowego — stopniowe wlgczanie w gore calego choru
[tylko kilka glosow w dot]

L o [attaccaf
Struktury do powtdrzen najpierw od toniki, potem na znak l
coraz gwaltowniej i wyzej ad libitum, takze w glosach wezesniej opadajacych
a) I b) 1 c) — 1 d) 1 e)
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fischio  non obligato

* ‘/z‘?. #,.,i._----—-\‘__________,'i E f stereo
ey e /'
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2/ . — ! }',._/ ~— i i 2 S ———
4 a L e A
[attacca] [attacca]

Solistyczne zawolania, relikty melodyczne z roznych stron zespotu. Wyobrazalne sa nawet odglosy

lontano, sporadycznie zza sali, a nawet raz i drugi sposrod publicznosci, zaleznie od miejsca i jej charakteru.
Pomiedzy okrzykami rutti dynamika w glosach solistycznych — kontrastowo znacznie fagodniejsza, p - mf.
Stopniowe, duze zageszczenie i nasilanie az do kulminacyjnego futti rozpoczyna sie wybranym przez
dyrygenta glosem solistycznym (Zzenskim lub meskim; kazdy moze by¢ solista; w ogdle zmieniajg si¢ oni
kazdorazowo w trakcie utworu), oparte jest zas na swobodnie dobranej materii nutowej zapisanej pod
diagramem z didaskaliami.

Zasadniczo panuje modus F, ale nie wykluczamy tez stopniowej chromatyzacji i zaostrzen harmoniki.
Akcja nabrzmiewa do pierwszej kulminanty fortissimo na najwyzszych dzwigkach, do wyegzekwowania

sa niewielkie glissanda, wedlug sugestii graficznej. Nastepujacy dalej (nicobowiazkowy) odcinek nawiazuje
do poczatkowych gwizdan.
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B sopran solo

pausa
] !’,lel

[voci stereo!] sub.

inne glosy
solowe } —>
p
} }
i bbl b 3
masc. o igam Cresc.
sf
Z
& sub sub. sub.

S rp Jf=mp e —
| l 8
= = ’

Znane juz okrzyki (nigdy ,.wrzaski”!) zespolowe stanowig ostry kontrast do nawarstwiajacej si¢ polimelodyki
solistycznej oémiu wokalistow (ptec luzno zadysponowana) realizujacych struktury podane w nutowych
odnosnikach, w modusie in F, aczkolwiek w tym czy innym wykonaniu mozna wprowadzac¢ glosy

w innych ..tonacjach”, od C czy G, ergo: z zastosowaniem diatonicznych punktow wyjscia,

lecz kiedy indziej nawet Fis czy E etc.

Konczymy owa narracj¢ wykrzykujac po raz trzynasty podstawowe ,,centrum brzmieniowe™ i po krotkiej
pauzie na oddech idea nakladania melodii §piewanych przez solistow zostaje podjeta na nowo,

lecz o ile przedtem dzialo sig to ,,z wysoka”, teraz rozpoczynamy obbligato glosami meskimi,

najpierw nawet od basu, zreszta w zaleznosci od tego, kim rozporzadza chormistrz.
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dyrygent wlacza strefy (grupy) chéralne, przy czym kazdy chorzysta Spiewa ,,wlasna” (wybrana) melodie
z zasobu (1) - (@) i na znak dyrygenta ku poszczgdlnym strefom przyspiesza ja i podwyisza

\

dyrygent swobodnie (uznaniowo, nieregularnie, pod wrazeniem chwili)
pausa

I]/{zh

wylacza grupy i osoby, ktdre wykonuja decrescendo w ca 3" al niente

[ lub podobnie]

[attacca]

Osmioro (osiem, o§miu?) solistéw kontynuuje swoje narracje melodyczne, a dyrygent wlacza strefowo

z analogiczng materig — stereofonicznie, zrazu ostentacyjne z przeciwleglych stron — kilkuosobowe grupy
chorzystow wykonujacych zreszta takze . .kazdy swoje”, to, co wybral, lecz wchodzi we wspdlny $piew razem
(w zasadzie rowno, chociaz minimalne asynchrony beda mile widziane-styszane) z pobliskimi sasiadami.
Narracja ulega przyspieszeniom i chromatycznemu ruchowi wzwyz.

Pierwsi solisci (6semka) bazuja raczej na ,tonacji” F, inni chorzy$ci moga chromatyzowac,

wreszcie po osiggnigciu odpowiednio intensywnego w odczuciu dyrygenta nasycenia i ekspresji

chormistrz wylacza ,,strefy”, a w paru przypadkach réwniez pojedyncze osoby, co symbolizuje linia famana.
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..Choral” podzielonego na cztery grupy choru, ktory ,,rozsypuje si¢” glosami solowymi z réznych,
takZze odleglych, rzedow znanym juz sposobem.

Zasadniczo realizacja moze przebiegac tak, jak sugeruje zapis nutowy, czyli in F, przy czym chorzysci
wybieraja sobie pigciolinig, ale dyrygent dba, by wszystkie horyzonty dzwigkowe zostaly uzyte,
niezaleznie od tego, na jakim bedzie to poziomie. Zatem ,tonika” wpasowuje si¢ w rézne oktawy
skali choru, stad w zapisie klucz wiolinowy z 6semeczka i szesnastka pod spodem.

Alternatywa wykonawcza jest nierespektowanie toniki i rozpoczecie dowolnie wybranym przez
kazdego chorzyste dzwigkiem. Notabene — bardzo podobajacemu si¢ w takim razie stuchaczom
efektowi sprzyja murmurando.

Jeszcze w innych wykonaniach warto sprobowac owego ,,choralu” tylko w glosach Zenskich

lub meskich, albo niekoniecznie tutti, lecz w kwartecie solowym, moze podwdjnym badz
zwielokrotnionym, ale jeszcze nie ,,masowym”, niekiedy ,,ciasnym”, ciekawie tez stereofonicznym.

,Choral” dwuglosowy — continuum.
Interpretacja analogiczna, mozliwosci zroznicowan rowniez.
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[podejscie do kulminacji, $piew indywidualny;
glosy sa wlaczane przez dyrygenta nieregularnie] poco a poco crescendo
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Unisono futti lub w wykonaniu tylko czgsci chorzystow z roznych ., zakgtkow” zespolu, ewentualnie stojacych
blisko — wedle decyzji dyrygenta, bodaj czasem samych pan lub panow.

Do akceptacji jest takze wokalne solo, tu zas chetnie styszalby autor sopran i podejscie na podanej wysokosci
do bl; zreszta akurat w tym unisonowym chorale rowniez spiew zbiorowy dobrze byloby uplasowa¢ dokladnie
tak, jak napisano na pigciolinii.

Bez pauzy, nawet bez mikro-cezury oddechowej dzwiek bl zostaje podjety przez innego soliste (nieduza grupe)
i od forte rozdrabnia si¢ asynchronicznymi imitacjami — coraz wolniej, ciszej, nizej — az do oznaczonego
pustym trojkacikiem, wygaszonego w pol sekundy oddechu.

Zrazu diatonika punktu wyjscia moze heterofonicznie polaczy¢ sie z wejsciami od innych dzwigkow

i chromatyzacja.

Teraz mamy odwrotno$¢ poprzedniej sytuacji i narastanie imitacyjne (diatoniczne, chromatyczne, pod
koniec odcinka allargando) od sola lub kilku (kilkorga) chorzystow ku petnemu zespolowi.
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solisti stopniowo w indywidualnych predkosciach
pausa| KULM INACJA ; i z matymi cezurami w swoich
strukturach wilacza sie
caly zespol

3 L 3 "
tlb poza grupa (stereo) trzymajaca najwyzsze
swoje dzwigki, chorzysci $piewaja znane
juz struktury, accelerando, z cala sila
w rejestrze wysokim i najwyzszym,
az do krzyku.

| =TT

_ quasi f f ritenuto  diminuendo molto

wspolna, asynchronicznie imitowana struktura dzwigkowa

tutti materia dZzwigkowa analogiczna, .dostrajanie si¢™
—_ dobrana indywidualnie do wspolnej pausa
: toniki ca 3"
glosny . ~
O~o0—» )
oddech ,schodzenie™ . o\' ;b
ca 14" z kulminacji, rozrzedzanie faktury .\O  { oo ala
’\() - -\'\- .j‘ﬁ
oO— e e
T T ofp

[attacca]

[11]

Po trzysekundowej pauzie — kulminacja gtowna. Krzyk raczej radosny, nie jak na obrazie Muncha, chociaz

i to odczucie realizacyjne niewykluczone. Grupa zatrzymuje dzwigki graniczne ,,na wysokosciach”,
pozostali §piewacy wykorzystuja znane juz sobie (wyuczone) struktury quasi-folklorystyczne, rwane teraz,
krotkooddechowe, z pelnej piersi i ostre, po czym — po trzech sekundach naglej ciszy, podczas kitore] moze
odezwie si¢ w wigkszej sali lub swiatyni echo — podtrzymujemy owo napigcie, mianowicie osiem wybranych
glosow imituje si¢ krotkimi glissandami 1 wykrzykami u samej gory, inne stopniowo dolaczaja na reliktach
wezesniejszych swoich struktur az do glosnego wspdlnego oddechu/westchnienia/wydechu.

Ditto — ale schodzimy od zgielku i chaosu indywidualnie, §piewajac fragmenty wiadomych juz folkloryzmow,
diatonicznie oraz chromatyczne, do ,,poszukiwania” toniki, ktora zostaje osiggnigta unisono po artystycznie
rozegranym ,,dostrajaniu”; dyrygent jakby urabial gling, podprowadzal gtosy, modelowal je, znizal,

Sciszal — wreszcie pojawia sig sforzato i zaraz piano z crescendem i szybkim wyciszeniem ad infinitum.
Pauze mozna zwizualizowac poprzez efekt zastygnigcia wykonawcow.
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Wielkie unisono, puenta utworu, 757, zasadniczo futti, alternatywnie w mniejszym (wtedy niewykluczone,

iz zmiennym?) gronie, zreszta wedlug powiazanych z aktualng sytuacja wykonawcza (aurg sali,

nastawieniem w chdrze) odezu¢ i dyspozycji dyrygenta.
Spiewamy nieglo$no, jakby lentano, w kilku przedzielonych cezurami fazach, aczkolwiek pauz nie czynigc.

Osiagnieta zostaje diuzsza tonika, ktora ulega krotkiemu ,,wybrzuszeniu” w gore i w dot (glissanda,

mikrostruktury zaczerpnigte ze znanych juz chérzystom ,,ich™ motywow folklorystycznych), a po nawrocie,
od mp, obowiazkowo juz wokalizuje — cicho! Caly zespot unisono.

Jeszcze ciszej stychaé — niby z odleglejszej hali czy doliny — Zenski duet solowy. Moga to by¢ glosy , biale”.

(Zreszta gdyby sig tu i 0wdzie, przez chwilg, przebity z choru i nawet w kulminacjach daty o sobie

zna¢ — jest na to kompozytorska akceptacja.) Soprany te wokalizuja dyskretnie na ,,A” (nie bocca chiusa),
lecz mozliwe sa tez stowa: ,,Szumi dolina, géra, dolina, gaj”, po czym solistki niech si¢ dyskretnie wtopiag
w chor, Wszyscy koncza na wspdlnej, tej samej co dotychezas, tonice.
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fischio
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Finale:

niespodziewanie — po pigciosekundowej, jakby juz finalnej, pauzie — zaakcentowany okrzyk fortissimo
na najwyzszych (w kazdym razie wysoko) dzwigkach, co domknie ramowo nasza opowiesc.

Mozliwa jest tez coda zlozona z wysokich zenskich zaspiewow a la glissando krotkie, f- ff,

poki jeden wyrazisty sopran nie uniesie si¢ wzwyz ad infinitum.

Jeszcze inne zakonczenie to wersja z ewentualnymi gwizdami, nie obligatoryjnymi, i glissandami oraz
mikro-strukturami, jak opisane przed chwilg, ordinario. Domknigciem tej kody byloby solowe glissando
ku najwyzszemu dzwigkowi skali — i wspolne, znane juz (w zadnym razie wrzaskliwe, ale emisyjnie
zmodulowane!) wykrzyknigcie ,,A” na bardzo ,,wysokiej gorze” sforzatissimo.

& ok ok %k ok ok

Uwaga: akordowi poczatkujacemu odcinek |§| towarzyszy wyraznie styszalny oklask (mozna pokazac dlonie
uniesione stosownym gestem w gorg) pojedynczego chorzysty, podobnie acz w odmienny sposob

niech zaklaszcze inny solista (z glgbi choru, lecz dobrze widoczny) zaczynajac fraze 1 jeszcze nastepny
$piewak ,,perkusyjny” — ciszej — odcinek

Efekt klaskania, wyjatkowy zreszta w utworze, oznaczony jako quasi 6semka (wartos¢ krotka)

z wgwiazdka” zamiast nuty, mozna opuscic.
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Ryszard Gabrys
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Ryszard Gabrys$

(2013)

TREN DLA JANA SZTWIERTNI

na glos biaty, instrumenty beskidzkie
i mieszany chor solistyczny

Scenariusz

Motto:
"Konie skrzydlate pod wiatr ..."

Wilhelm Przeczek
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[Stycha¢ w oddali grajacego na okarynie dhugie, przerywane dzwigki Jozefa, na razie zza kulis,
z lewej strony — od widowni.

Ukazuje si¢ widzom, ciagle grajac wychodzi na proscenium.

Za nim wychodzi dyrygent i ruchem reki zwoluje chorzystow do wejscia na sceng.

Jozef — glos bialy
nawoluje: "Jaaan, Jaaano!"]

a
J6zef G e a \ Al \
Ja — a n_
Ja — o!
~
s
oot P Pl
— F [§ ] T Y
no (e i~
no—- 3 = Ja \
!
Ja Ja n! .
[Chér, gtownie glosy meskie, pelng piersia, ale raczej wyrazistymi szeptami. |
B swobodnie decrescendo
_-nl
7’#‘ — a n?
Ja —12 == Ja — Ja
a n \a,a
Ch()r a / \ \ a/a
] - Jan! \
a n a
a~—"
= = = = = = = = =
- a - - - - - - - - n
pp Ja a-a-a-a-a-a-a-n

Chor — zaciekawiony, z niepokojem, szepczac, chwilami pojedynczy glos glosniej.

Copyright © PC
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[Jozef melorecytuje. ]

a
X 11 ~
nooo!! ‘s
, n p- 0
Jozef Y ; N @

\

: i
po—dziy-wosz - L Y~we

Jozef po po po P~ o~ S"Z‘-S—Z R

Chor, \0\0 |

glosy meskie [chérzyscei attacca

podejmuja ten szelest]

Jozef — jakby "Sprichgesang" na folklorystyczng wszakze i "nasza" ludowa nutg!:

"Jano! Kany sie podziywoszszsz?!"
Powtorzenia: "podziywosz, podziywosz?"

Uwydatnij "sz".

Jozef — niespiesznie zaczyna ostrzy¢ kosg.
Nawolywania gloséw meskich i Jozefa przeplataja si¢ z ostrzeniem kosy.
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[Chor, sonoristico, tempo ad libitum — indywidualne]
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Chor:

Epizod szumowy:

"szszsz-mmm'", mogg zdarzy¢ sig¢ Swisty i krotkie a dyskretne pogwizdywania.
Dlugos¢ dzwiekow i dynamike reguluje dyrygent.

Jozef — glos bialy:
Na fermacie choru przystaje z boku i spiewnie recytuje
wplatajac improwizowana ludowa melodi¢ — grana na gajdach:

Z tego szumu nad Beskidem
idziesz
wywodzi¢ na smyczkach muzyke.
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Chor solistyczny

(glosy biale 1 bel canto):

melodie ludowe in d — naktadanie.

Wejscia, agogike i glosnosc¢ reguluje dyrygent, chorzysei — zindywidualizowani!
Chor dpiewa patrzge naprzod, w strong sali ale sasiedzi-chérzySci zwracajg si¢ tez
momentami do siebie nawzajem, jakby "komunikujac" sobie tresci zawarte w piesniczkach.

Dochodzimy

do kulminacji w forte.

Potem wylaczanie glosow i wyciszenie.
Wazny efekt stanowi tutaj subito forte i subito piano; dynamika "plaszczyznowa".

Synchronicznie wykonujemy krok w przod przy zglosnieniu (z akcentem-przytupem omalze)
i z powrotem, gdy nagle cala grupa Sciszamy. Dyrygent réwniez.
Po stopniowym wygaszaniu glosow, do solisty-mezczyzny, zaczynamy "Zaspiew" ,
nie szybko, wokaliza aftacca.
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["Zaspiew"] glosny oddech
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Chor:
"Zaspiew" — od pustej kwinty w sopranach i altach. Proponuje zatrzymac ostatni akord
na fermacie, potrzymac ja przez moment jako tlo dla solisty Jozefa grajacego na rogu.
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Na tle koncowego akordu w chorze,
Jozef wchodzi z pojedynczymi dzwickami na rogu pasterskim.

Jozef: Pojcie haw, gazdowie!
W chorze pojedyncze glosy meskie z réznych stron.
Chér: Péjcie — gazdowie — haw, pojcie haw, hej, gazdowie, haw!

Jozef, nie czekajac, az przebrzmiag glosy z chéru znéw wehodzi z kwestia na rogu, po czym:
"Cosi wom opowiem gazdowie"...

(]

Chor ponownie, ale w wariancie:
szumy — "szszsz-mmm", $wistania, pogwizdy delikatne ad libitum.

Na tym tle, po $ciszeniu Jozef gra na trombicie pomigdzy melorecytacja:

Konie skrzydlate z grzywami pod wiatr
Zlote kopyta widac

Gra na trombicie drewniany $wiatek
stary jak czas

Jozef troche sie wycofuje, ale pozostaje na estradzie widoczny.
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Grupa in a
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Ho-re,do-li - ne-czka. Zbie-ra zie-li -ne-czke na mo-ja  bo-le-sna glo-wi - czke.

Tymczasem chor jeszcze trochg "szusci", szelesci i pospiewuje bocca chiusa,

ale dyrygent ten epizod wygasza, a "zwolnieni" z "szumow" i "pomrukow" chorzysci
wprowadzaja stopniowo "swoje" (przydzielone) prymki ludowe in a.

Wchodzimy stopniowo z szescioma melodiami,
na razie nie wszyscy — tylko szescioro $piewakow.
Zachowania simile jak poprzednio in d — zgodnie z ruchem dyrygenta.
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attacca

7 niej wyrasta aftacca epizod nastgpny, mianowicie solistki i chor:
"Szumi dolina" dwuglos sopranu i altu — biale glosy, do ktorego dolaczajq si¢ puste kwinty
bocca chiusa w chorze. Fermata, i na niej Jozef gra na drumli — na ludowg nute.
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ﬂ | Y k, M \ \ k, |
1 I Tyt 13 1 ™ Y Y 1Y | T
#E:I'—J ! [ ——————— NN i | ﬂ
AN 1 [ 1 | | I ) 1 [
e | ] r—r f ] 4 ]
mo -jich nog. Ej. mo-je noz - ki, ko-la-na, nie u-sta-ng do ra - na.

Chor solistyczny:

attacca dyrygent wprowadza poszezegolnych chorzystow in f.
Jednych wycisza, innych uwydatnia, stowem: migocza ludowki.
Modelowanie choru.

Tutti circa 30" (nie mniej).

Kulminacja i zatrzymujemy stopniowo wszystkie glosy

na dzwiekach konczacych melodie na fermacie murmurando.
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S.2

Szu-mi-do - li - na , SZu-mi  gaj , pa-sie tam o - wce mi -ty maj.
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-4 1 T I 1 I L 1
F ) | | i | 1 | 1 1 | | | F 1 |
1 | | 1 | I 1 1 | | | | ~ 1 1 | 1
=l 1 = I [ .[ |
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F
| v
v
" Y0
o)
.
\
I 1

Na fermacie wlacza si¢ sopran 1 z melodia "Szumi dolina"...,

pozostate glosy towarzysza mu wokalizg.

Dotaczaja glosy meskie, na koniec wszyscy zatrzymujg si¢ na fermacie wyciszajac.
Na tym tle Jozef gra improwizowana melodig na listku zamykajac t¢ sekwencjg.

Pausa — circa 3"
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[Lewa czes$¢ choru - od strony sali]

r

mp - mf

Tenor

o
solo !

2>

Do

ﬁi"—d—%‘f&
|

li - na, do - li - na

S. 1

o

.
b —

T

7
2
o

ja,he-ja he

[® ]

>
CCS’%:»

He

jaheja, he

>
2
>

O

[

.ﬁ
(P>

Gro

nie,

gro-nie,gro nie hej!

nie, he - j!

D

Y
l\-l

Tenor solo rozpoczyna, a dyrygent decyduje o kolejnosci wejsé pozostatych melodii.

Chor:

kulminacja - subito fortissimo,
najpierw 6-glosowy chor (0sob moze by¢ wigcej) zindywidualizowany, asynchroniczny,
lewa czegs¢ zespolu, gdy patrzymy od sali.

~ 103 ~




\

-
w
E

N
Tenor |4 L -o 4 = ] f ]
solo W t ~ T T T — 7 te —=
5) ' [ 1 - T epe o\;
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| ﬂ I /vk‘\ N
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S. 1 [|Hes—= = - T I =
S | VA |
) i ' '
aron, }do - lazla do - li-na do - la zla, gron.
0 p
- o
S.2 [IHes =
| |maari
o)
He - ]
10
p- A
A. 1 |IHes
o
()]
o
r 4 I rn
A.2 [ Fan ) ’qr I (@] (& X *
Jrep—= =1
o) - Eam—_g
mi aro - - - A
’
[skandowanie]
S molto ] _ gliss. o~
Chér ) | ) )
tutti F F F r
f attacca
He - ja, he - ja, he - - j!

[powiklane glissanda indywidualne;

zenskie opadajace, meskie faliste w gore ...

14 b

Przerywnik; skandowanie "heja-hej" - wszysey.
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[Znow 6-glosowy chor, prawa czegsé zespotu (echo)]
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hnd
TTTO

nie, gro-nie, gro-nichej!  Gro

nie, he - j!

To samo, co w - 0 pol stopnia dynamicznego ciszej - prawa czgs¢ choru, od strony sali;

wrazenie echa, ale szybciej i krocej.
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i n 1 /x}?\ ik
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51 ¥ !
gron, do - lazta do-li-nado-la zla, gron.
——
0 P
P 4 > 1 |
S.2 | |Hes —— i |
L \i-}" 1 |
He - j

|
Al | Hos

Ao

e

J .
A.2 l’g‘n = f (@] (@]
L LA =i
mi gro - - - n
. [Chor skanduje jak poprzednio.]
mf ben marcato
! | 1
s ]2
N S I 0 e B O TN LA -
" Hejar Nl /
i - i - ial stop,
He - ja, he ja hej, he B s !%'Fpausa
cresc. — Jf i attacca]

Przerywnik; skandowanie "heja-hej" - wszyscy accellerando.
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Tenor
solo

S. 1

S.2

[Obie grupy, lewa i prawa, niesynchronicznie wyspiewuja podobne 6-glosy]

) W | Y s
T i 1 —— fe o
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F ) 3 | 1 1 | | 1
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ﬂ " L I L =
p- A 1 1 = LY — 1 =y
F 4l I | | - - Y] P | = -
| M) =) [ — ¥ ¥ & ™ =i o1
\gj, = @ o = !
Gro - nie, gro-nie,gro-nie hej!  Gro - - nie, he - j!
. e oo 2 o7 o~ i
4 Y0 [#] = 2 il ] & |
il | 1 1 -
. 'I !
N
Gro - nie, gro-nie,gro-nie hej!  Gro - - nie, he - j!
I

Obie czgsci choru — razem, misz-masz. Wejscia glosow na znak dyrygenta.
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[AZ dyrygent "podyktuje” wspolny okrzyk zakonczony plataning indywidualnych glissand
w roznych kierunkach.]

A

[Mikstura nagle zostaje przerwana
cigciem bicza przez Jozefa]

Jozef melorecytuje forte: "Przemingt grzmot nad Czantorig"

Choér: OMMM - tylko meskie glosy, nisko, wysokosci nieokreslone, rodzaj klastera.
Na tym tle:

Jozef: "Z tego szszszummmu idziesz & - crescendo
Wywodzi¢ mmmuzyke ..." A

Trabi w krowi rog.
"Jak Czas" - glissando choru powoli opadajace.
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[Zaspiew unisonowy]
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Zaspiew do stéw "Doli-doli-dolina, dola zta", tréjdzwigki przesuwane, melodia

sktada si¢ w diatoniczny "klaster". Na fermacie Jozef "zahacza" o owa $piewanke

grajac na trombicie.
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Jozef — melorecytacja: "Pojcie haw, haw, haaaw, gazdowie!" Chor odpowiada echem.
Chor unisono, parlando: "Szumny szummm" i na tym zatrzymanym przez chwile murmurando:
Jozef: "Kany sie podziywoszszsz?"
Chor: jeszcze raz wariant "szumu"; nabrzmienie i wygaszanie - "szszsz-mmm", decrescendo.
Circa 15-18".

Tutti: pausa — circa 17"
Jozef: "Es ist vollbracht"...
Chor: pojedyncze glosy meskie jakby echem: "Es ist vollbracht."

‘-E Péjchie haw, ny.sie "

k=) aw, : dziy- .

- haaaaw, 1 Ka  po” Y wo 1

gazdowie! ?

o

=]

g umny umny.

E /7 SZ_ ~ 4 SZ. ™

SZ uu uu

5 @ ()
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@) _ | — _
i 1 ["realistycznie"]

8 Es—j

E st Ibrr |

_— \\‘-VOI / \ =

mf acht
- pau.s'a
17 . [quasi echo]

= SSS\ .

3 \lssst

= / [lilbrrrr

[#]

& vol /

> I P acht

o

= Ibrr

5} vol/ -

acht
|
17, 18
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[Chor: glosy Zzenskie ku meskim]
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y = 7z b= — 1 i 3 o
| Fan | 1 Lall [z = [ ] [l | 1
\;j I I i i ] I[
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e
£ . | o B o e ——F
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F I e 1 = 1 — >
Z -y far] | 1 [#] =T
1 ! 1 |
~ | |
Gro - - n,szu - mi do - i - na, gro - - n
attacca
[akordy palestrinowskie od A-dur]
I |
19, 20

Chor — od glosow zenskich ku meskim:

chorzysci powtarzaja indywidualnie "Kyrie Christe eleison” imitujac si¢ stopniowo w d-moll.

Po czym spotykaja si¢ na dzwigku "d" murmurando, na fermacie.

Chor — forte crescendo:

"Szumi dolina, szumi gron!" — fraza konczy si¢ zatrzymanym akordem D-dur.
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[Chor: "Stabat Mater" bocca chiusal

! )
’ | 1 | i
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Tenor | — =
Bas |5 L —
bocca chiusa
) | | | —\ ==
p A I 1 1 1 | L} Hkxll
4l | 2= | HZY=| I ‘l'l |1
| i an [ L™ ¥ R Ly — H
W = = 1 A [ ] \\’__ H
e —
[$wisto-gwizdy simile] M A : -
=
Jd 4 bd e
h‘%‘ h— I-\bT b_ﬂ_ ey e / h:u —_——
. = For] = LA 1 Y 1 il 1T
bl 1| 1 | i 1 e bl — J— h"IH
i | 1 1 1 Lt 1 J— 1N
\ L | ! L l".___ 7 qH
bocea chiusa R

Po krotkim oddechu chér: motyw harmoniczny ze "Stabat Mater" Palestriny od A-dur,
na stojacym akordzie $wisty i gwizdy, 1 dalej akordy do Des-dur, po czym znéw chwila
sonorystyki swistow i gwizdan. Pusta kwinta g - d fortissimo.

I stad attacca az do konca Spiewow choru — melodie ludowe, kazdy swoja wybiera z 15 mozliwych,
bocca chiusa (przedtem byty z tekstami) nakladane do kompletu glosow, ale "kulminacja"

co najwyzej mezzoforte.

Od tego momentu chorzysci ustawiajg si¢ w pozycjach $wigtkow w réznych cze¢sciach sali;
przyjecie pozy indywidualnej aczy si¢ z decrescendo i zakonczeniem prymki.

Ostatni, bokiem w kierunku sali ustawia si¢ dyrygent, ale nie wczesniej, zaraz po ucichnigciu
ostatniego chorzysty solowego.

Jozef improwizuje na plSZCZEﬂCL pasterskiej wstep do melodii ludowej, podejlnu_]e 'piesniczke"”
"Mgj kon branny", powtarza ja, ewentualnie dalsze zwrotki i zarazem si¢ wycofuje przez
proscenium, aby wyjs¢ na lewg strong. Glosno akompaniuje sobie stuknigciami grubej laski
o posadzke, moze tez o inne elementy architektoniczne, akcentujac stowa:

"Pomodlijcie sie — na $mier¢ poniesie, na smierc¢, pomodlijcic sie, na smier¢ ..
Owa laska (gruby kij) to piszczaltka pasterska. Jozef UJ]TIUJC jaw d}ome grajac na mej jak
memento-lamento — t¢-ze melodig. Po czym — przywraca_]qc lasce funqu, perkusyjna,
uderza o podlogg i stopniowo si¢ oddala, ale nie $cisza uderzen, dopoki jest widoczny.
Jeszcze przez kilkanascie sekund styszymy zza kulis owo zacichajace stukanie.
Krotka fraza drumli ad infinitum.

Pausa 3". Do uklonow.

Ryszard Gabrys$
21 maja 2013.
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Ryszard Gabrys
(2015)

PSALM RADOSNY

per due cori, motetus in antico e moderno
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Ryszard Gabrys — nota biograficzna

Ryszard Gabry$ urodzit si¢ 2 grud-
nia 1942 roku w Goleszowie na Slasku
Cieszynskim. Po ukonczeniu prywatnych
kursow u Jana Gawlasa zlozyl eksterni-
stycznie z wyrdznieniem dyplom z teorii
muzyki oraz gry na fortepianie w Szkole
Muzycznej II stopnia im. Mieczystawa
Karlowicza w Katowicach. Dalszy ciag
nauki wyznaczyly mu studia w katowic-
kiej Panstwowej Wyzszej Szkole Muzycz-
nej (PWSM) im. Karola Szymanowskie-
go (1960—-1965) na Wydziale Kompozycji, Ryszard Gabry$ w pracowni domowej
Teorii Muzyki i Dyrygentury u Bolestawa  (fotografia pochodzaca z archiwum kompozytora)
Szabelskiego 1 Jana Gawlasa, ktore ukon-
czyl wyrozniong pracg magisterska (1966) pt. ,,Harmonika wczesnych baletow Igora Stra-
winskiego”, napisang pod kierunkiem Adolfa Dygacza. Jej fragmenty opublikowato w 5.
tomie ,,Res Facta” Polskie Wydawnictwo Muzyczne, ktore rowniez wydato komentarz
piéra Gabrysia (1974) do Harmonii funkcyjnej Jana Gawlasa. Po powrocie ze stypen-
dium w Szwajcarii (1969-1970), gdzie doskonalit si¢ warsztatowo 1 stylistycznie u Con-
stantina Regameya, sfinalizowat studia kompozytorskie (1972) utworem symfonicznym
Nauzykaa. Jako przedstawiciel ,,$laskiej szkoty kompozycji” wyjechal w 1978 roku do
moskiewskiego konserwatorium im. Piotra I. Czajkowskiego i tam nawigzatl interesujace
kontakty z Jurijem Chotopowem oraz — poza uczelnig — z Edisonem Dienisowem, Sofia
Gubajduling i Alfredem Sznitke.

Bedac juz wyktadowca w PWSM (i pozniej w Akademii) im. Karola Szymanow-
skiego w Katowicach, podjal si¢ (1972) organizacji nowego kierunku uniwersyteckiego
w Cieszynie i jako pierwszy dyrektor Instytutu Wychowania Muzycznego i Plastycznego
Filii Uniwersytetu Slaskiego oraz kierownik nowo powolanego Zaktadu Teorii Muzyki
stworzyt wzorcowa merytorycznie instytucj¢ ksztalcaca nauczycieli muzyki 1 plastyki
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w szkole. W obu uczelniach poprowadzit w roli promotora ponad 250 prac magisterskich
oraz dysertacji instrumentalistow 1 wokalistow; o nim samym pisano w dziesigciu.

Jako teoretyk muzyki jest autorem kilkudziesieciu tekstéw naukowych wydanych
przez macierzysta uczelni¢, ale tez Uniwersytet Jagiellonski czy Akademi¢ Muzyczna
im. Fryderyka Chopina w Warszawie, oraz ponad dwustu publicystycznych, ktore wydat
w okoto trzydziestu pismach, miedzy innymi takich jak: ,,Ruch Muzyczny”, ,,Res Facta”,
,Poradnik Muzyczny”, ,,Spiewak Slqski”, ,,Zycie Muzyczne”, ,,Poglady”, ,,Studio”, ,,Alma-
nach Literacko-Artystyczny”, ,Slask”, ,,0dra”, ,,Zaranie Slaskie”, ,Opcje” czy zaolzianski
»Zwrot”, a takze w folderach $lgskich festiwali 1 instytucji muzycznych: WOSPR, Fil-
harmonii Slaskiej, Opery Slaskiej w Bytomiu. Pelnil tez funkcje konsultanta w Studiu
Filméw Rysunkowych w Bielsku-Biatej', jak réwniez nalezal do Rady Programowe;j
Zespotu Piesni i Tanca ,,Slask” im. Stanistawa Hadyny w Koszecinie. Wspotpracowat
z TVP3 Katowice oraz rozglosnig Polskiego Radia w Katowicach — byl miedzy inny-
mi autorem programéw cyklicznych: ,,Muzyka na Slasku Cieszynskim”, ,,Musica viva”,
,Radiowa Slaska Trybuna Kompozytorow” i innych. Wspottworzyt audycje ,,Res Musica”
pod redakcja Henryka Cierpiota, a opowiadajac w niej gltéwnie o $laskiej muzyce, nie
zapominat o jej regionalnym watku, zwlaszcza zwigzanym z folklorem nadolzianskim,
z ktorego tradycji dzigki dziadkowi Pawlowi Pustéwce, nauczycielowi 1 zbieraczowi
piesni ludowych, wyrost.

Byl tez organizatorem i prelegentem wielu krajowych oraz zagranicznych konferencji
naukowych, podczas ktorych rowniez wyglaszal referaty i komunikaty; peil funkcje
wiceprezesa oddzialu Zwigzku Kompozytoréw Polskich oraz Ekspozytury Towarzystwa
im. Fryderyka Chopina w Katowicach. Nalezat do Stowarzyszenia Polskich Artystow Mu-
zykow, Slaskiego Towarzystwa Muzycznego, wspotpracowat z Towarzystwem im. Karola
Szymanowskiego, jest cztonkiem rzeczywistym Zwigzku Kompozytoréw Polskich.

Jako publicysta, animator $laskiej kultury muzycznej oraz inicjator wielu znaczacych
festiwali (na przyklad wraz z Andrzejem Dziadkiem w latach 1988-2010 organizowat
Slaskie Dni Muzyki Wspotczesnej) i Zycia muzycznego w regionie propagowat rowniez
dokonania mniej znanych tworcow ze Slaska Cieszynskiego: Jana Sztwiertni, Pawta Ka-
lety, Jana Gawlasa 1 Karola Hlawiczki, promowat takze artystow mtodych.

Od roku 1967 koncertowat w grupie kompozytorskiej Mir-Gab wspodlnie z Miro-
stawem Kondrackim, Alkiem Glinkowskim i Ernestem Matkiem, propagujac glownie
amerykanska muzyke wspdlczesng. Z czasem formacja zmienita swdj status, tworzac
Koto Mtodych przy katowickim oddziale Zwigzku Kompozytorow Polskich.

Zaliczany od poczatku do przedstawicieli wspotczesnej awangardy, od lat 70. ubieg-
fego wieku eksperymentowatl z materia dzwigkowa, opierajac swoje dzieta nie tylko
na notacji nutowej wyprowadzonej z postdodekafonii i aleatoryzmu®. Eksperymentowat
w kierunku tworczosci konceptualnej (Poezje do grania), graficzno-muzycznej (przykla-
dem Orfeusz znuzony dla pianisty z roku 1968), happeningu (seria Obrzedow w katowic-
kim Klubie Srodowisk Tworczych ,,Marchott” i metaopera Ja, Szentmichalyi-Baleastadar

! Por. M. DzIADEK: Gabrys Ryszard. W: Kompozytorzy polscy 1918-2000. Cz. 2: Biogramy. Red. M. Pop-
HAJSKI. Gdansk—Warszawa 2005, s. 226-229.
2 Okreslenia uzyte przez kompozytora w rozmowie w maju 2020 roku.
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wedlug Stanistawa Ignacego Witkiewicza), performansu i autotematycznym w rodzaju
monologu wokalnego (Wachet mit mir do stéw kompozytora Adriana Leverkiihna, postaci
z Doktora Faustusa Thomasa Manna) oraz realizowal inne przedsigwzigcia okreslane jako
metamuzyczne®, cz¢sto w duchu stylistycznego pluralizmu. Nurt kompozytorski o ten-
dencjach sonorystycznych odnalezé mozna w utworach artysty opartych na rodzimym
folklorze (na przyktad Muzyka z Istebnego, Tren dla Jana Sztwiertni), spektaklach nawia-
zujacych do obrzedowego theatrum przy wspotudziale muzyka-folklorysty Jozefa Brody
oraz w nagraniach rezyserowanych dzwigkowo przez redaktora Stanistawa Jareckiego
w Studiu Radia Katowice (Sciezki beskidzkie) przy uzyciu instrumentarium beskidzkiego.

Laczenie dawnego stylu z awangardowym, takze elektronika, wyznaczaja choralia
1 kantaty (Psalm radosny, Gloria Reformata, OM, teatralizowana Tafel-Musik 1 inne)
odnoszace si¢ w swej tematyce zazwyczaj do literatury, ludowosci czy Biblii. W twor-
czo$ci kompozytora przewaza nurt kameralny reprezentowany przez piesni solowe (wWybor
wydata w 2019 roku katowicka Akademia Muzyczna), seri¢ utwordw per archi (jak Es
muss sein, Il Cicerone na kontrabas i smyczki, 111 Kwartet smyczkowy Salome-Satz z so-
pranem oraz Con-Clavi IIl na instrument klawiszowy, kontrabas i orkiestr¢ kameralng),
fortepianowych (cykl Magdalenki z poetyka Marcela Prousta w tle) oraz organowych
(datowany ,,pamietnik” dzwiekowy Diario, kolaze Temi per Te)*. Wazne miejsce w do-
robku artysty zajmuje nurt, ktory mozna sprecyzowac jako kompozytorski personalizm?®.
Nalezg do niego nie tylko utwory kierowane do syna — kontrabasisty i kompozytora
Aleksandra (An die Freude, Aleksandryny, Il Cicerone, Con-Clavi III), ale réwniez de-
dykowane wspotpracujacemu z artysta trzecia juz dekade Zespotowi Spiewakow Miasta
Katowice ,,Camerata Silesia™ i dyrygentce Annie Szostak-Myrczek (pig¢ kantat, w tym
wspolnie z synem inkrustowana elektronicznie Glorietta, Voyelles de Arthur Rimbaud
1 Psalm 133 us$wigcajacy jubileusz trzydziestolecia Cameraty, skomponowany zarazem
z my$la o niniejszym wydawnictwie, zatytulowany przez autora partytury O braterskiej
harmonii). Niewatpliwie w dorobku kompozytora poczesne miejsce zajmuje juz od mto-
dych lat tworczos¢ choralna.

Kompozycje swe prezentowal Ryszard Gabry$ zardwno w kraju, jak 1 za granica,
na festiwalach Warszawska Jesien, Musica Polonica Nova we Wroclawiu, serii Conver-
satoriow w Legnicy, na Laboratoriach ,Wspotczesna Muzyka Kameralna” w Starejwsi
i Warszawie, Melos-Ethos w Bratystawie, na Swiatowych Dniach Muzyki Wspoltczesnej
w Wiedniu, Gaude Mater w Czestochowie, podczas Slaskich Dni Muzyki Wspotczesnej
1 Trybun Kompozytorow w Katowicach, tamze podczas kilku Festiwali Prawykonan
organizowanych przez Narodowa Orkiestr¢ Symfoniczng Polskiego Radia oraz w salach
koncertowych w Niemczech, Szwajcarii, Czechach i w wielu miastach Europy Wschodnie;j
(w Sofii, na Forum Thomasa Manna w jego Muzeum w Nidzie na Litwie, w Kijowie,

3 Zob. M. DzIADEK: ,,Metamuzyczna” biografia Ryszarda Gabrysia — Jubileusz slgskiego kompozytora.
,,Slqsk” 2017, nr 10, s. 14-16.

4 Zob. B. GIEBUROWSKA-GABRYS: Ryszard Gabrys. W: Slgska lirvka wokalna. Z. 4. Red. F. WIDERA.
Katowice 2019, s. 99-100.

5 Por. 1. FRANEK: Zaczelo sie w Goleszowie — sylwetka kompozytora Ryszarda Gabrysia. ,,Kalendarz
Goleszowski” 2020, nr 1, s. 138-147.

¢ Por. M. DzIADEK: Zgodnie z linig dziedziczenia. ,Kalendarz Beskidzki” 2017, s. 129-130.

~ 163 ~



Moskwie), na Batkanach oraz w Nowym Jorku. Emitowano je takze w Polskim i Szwaj-
carskim (SFR 2) Radiu, dokonano nagran archiwalnych, publikowano na kilku ptytach
CD w wytworniach DUX 1 Acte Préalable.

Rozlegta 1 bogata dzialalno$¢ kompozytorska, publicystyczna, pedagogiczna oraz
spoleczna na rzecz regionu $laskiego zostata doceniona miedzy innymi: wyrdznieniami
uczelnianymi 1 ministerialnymi, Ztotymi Odznakami za Zastugi dla Wojewddztwa Kato-
wickiego, dla Uniwersytetu Slaskiego, dyplomami i Odznakami Honorowymi Polskiego
Zwigzku Choréw i Orkiestr — Srebrng oraz Ztota, Nagroda im. Stanistawa Ligonia od
rozgtos$ni Polskiego Radia w Katowicach, wpisami do Ksigg Zastuzonych dla miast Wisty
i Cieszyna, Laurem Srebrnej Cieszynianki, Nagroda im. ks. Leopolda Otto, Nagroda
Powiatu Cieszynskiego im. ks. Leopolda Jana Szersznika, ,,Slaskim Szmaragdem”.

Danuta Zon-Ciuk



Wykaz nagran

. Ryszard Gabry$: Muzyka folklorystyczna IV — nagranie zrealizowano w Polskim Radiu
Katowice w 1977 roku. Z tasmy archiwalnej przeniesione na ptyte¢ CD (Archiwum —
Muzyka powazna nr 290).

Wykonawcy: Akademicki Chor ,,Harmonia” Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
pod dyrekcja Wiadystawa Wilczaka.

. Ryszard Gabry$: Doliny — nagranie zrealizowano w Polskim Radiu Katowice w 1984
roku. Realizacja dzwigkowa: Andrzej Prugar. Z taSmy archiwalnej przeniesione na
ptyte CD (Archiwum — Muzyka powazna nr 290).

Wykonawcy: Akademicki Chér ,,Harmonia” Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
pod dyrekcja Haliny Goniewicz-Urbas.

. Ryszard Gabrys: Muzyka folklorystyczna IV — nagranie zrealizowano w Polskim Radiu
Katowice w 1981 roku. Realizacja dzwickowa: Andrzej Prugar. Z ta§my archiwalnej
przeniesione na ptyte¢ CD (Archiwum — Muzyka powazna nr 289).

Wykonawcy: Akademicki Chor ,,Harmonia” Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach
pod dyrekcja Haliny Goniewicz-Urbas.

. Ryszard Gabry$: Tren dla Jana Sztwiertni — nagranie live z koncertu ,,Piesni rozto-
mitych groni” w kosciele ewangelickim ,,Na Niwach” w Czeskim Cieszynie z 30 li-
stopada 2013 roku.

Wykonawcy: Chér Kameralny ,,A piacere” Instytutu Muzyki w Cieszynie (Uniwersytet
Slaski w Katowicach) pod dyrekcja Danuty Zof-Ciuk, instrumenty beskidzkie i biaty
glos — Jozef Broda.

Rejestracja utworu na ptycie: Z Beskidow sSpiewanie.
Wydawca: Uniwersytet Slaski w Katowicach, 2014 rok.

Realizacja 1 montaz: Krzysztof Gawlas.
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5. Ryszard Gabrys: Psalm radosny per due cori motetus in antico e moderno.
Wykonawcy: Zespot Spiewakoéw Miasta Katowice ,,Camerata Silesia” pod dyrekcja
Anny Szostak-Myrczek.

Rejestracja utworu na phycie: Camerata Silesia sings Silesian Composers vol. 1.
Wydawca: Towarzystwo Przyjaciot Muzyki im. Andrzeja Krzanowskiego w Katowi-
cach, grudzien 2018 roku.
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Ryszard Gabrys$
Choir pieces

Summary

Ryszard Gabry$ is an extremely valued figure in both the artistic and scientific community. The
composer, whose works are performed in Poland and abroad, is also a music theoretician, pedagogue,
co-founder and first director of the Institute of Musical and Artistic Education of the University of
Silesia in Cieszyn, cultural activist, creator of music festivals, reviewer and promoter of many theses
at the University of Silesia and the Academy of Music in Katowice. Choir pieces are a selection of
twelve of his scores together with his the thirteenth — musical Motfo, intended for choirs of various
performance possibilities. These compositions were created between 1969 and 2020 and were prepared
on the basis of previously unpublished manuscripts of the artist. The innovative element of this edition
are attached notes from the composer on the characteristics of the works and interpretative guidelines
for the performers. The whole is complemented by a CD with five works — these are both archival and
contemporary recordings.

Keywords: Psalm radosny, Ryszard Gabrys, Tren dla Jana Sztwiertni, choir pieces






Ryszard Gabrys$
Chorwerke

Zusammenfassung

Ryszard Gabry$ ist eine Figur, die sowohl im kiinstlerischen als auch im wissenschaftlichen
Umfeld duBerst angesehen ist. Der Komponist, dessen Werke in Polen und im Ausland aufgefiihrt
werden, ist auch Musiktheoretiker, Pddagoge, Mitbegriinder und erster Leiter des Instituts fiir Musik-
und Kunsterzichung der Zweigstelle der Schlesischen Universitét in Cieszyn, Kulturaktivist, Schopfer
von Musikfestivals, Gutachter und Betreuer vieler Arbeiten an der Schlesischen Universitit und an
der Musikakademie Katowice. Chorwerke sind eine Auswahl von zwolf Partituren zusammen mit der
dreizehnten — dem musikalischen Motfo, die fiir Chore mit verschiedenen Auffithrungsmoglichkeiten
gedacht sind. Diese Kompositionen entstanden im Zeitraum von 1969 bis 2020 anhand der bisher
unverdffentlichten Manuskripte des Kiinstlers. Als ein innovatives Element dieser Ausgabe gelten die
beigefiigten Anmerkungen des Komponisten, die die Charakteristik der Werke und die interpretatorischen
Richtlinien fiir die Interpreten betreffen. Das Ganze wird um eine CD mit fiinf Werken bereichert — dies
sind sowohl archivierte als auch zeitgendssische Aufnahmen.

Schliisselwdrter: Fréhlicher Psalm, Ryszard Gabrys, Klagelied fiir Jan Sztwiertnia, Chorwerke
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