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Wstep

Dramaturg Nikolaj Kolada (ur. 1957) zastuguje na wyréz-
nienie z wielu wzgleddw, cho¢ sposrdd licznej rzeszy drama-
topisarzy rosyjskich schytku XX wieku oprocz niego na czolo da sie wysu-
naé jeszcze co najmniej kilka oséb reprezentujacych to samo pokolenie:
Mari¢ Arbatowa, Jeleng Grioming, Olega Juriewa, Dimitrija Lipskierowa,
Wiadimira Malagina, Ludmil¢ Razumowska, Aleksieja Stapowskiego, Alek-
sieja Szypienke, Michaila Ugarowa, Aleksandra Zelezcowa i innych!. Kola-
da wszakze jest jednym z najpopularniejszych, tworca najbardziej plodnym
(od 1986 roku, kiedy ujrzal §wiatlo dzienne jego pierwszy utwoér, napisat
okoto 70 sztuk), poznanym niezle réwniez na Zachodzie, ktérego sztuki
zarobwno w Rosji, jak i tam dosy¢ czgsto sie wystawia. Odwiedzil sceny tea-
trow wielu miast w USA, Kanadzie, Anglii, Niemczech, we Francji, Wloszech,
w Szwecji, Finlandii, Australii, Jugostawii, Bulgarii, na Wegrzech, w Turcji,
na Litwie, YLotwie, w Biatorusi, na Ukrainie i w innych krajach. Do tej
pory zdotal wydaé juz trzy tomy swoich sztuk, co dla 43-letniego autora jest

1 Wymienitam tu tylko kilka nazwisk dramaturgéw wybranych spoérdd tych, ktérzy zdo-
byli popularnos¢ lub debiutowali w Jatach osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych XX wieku
i naleza do reprezentantéw tzw. nowej fali czy dramaturgii innej we wspolczesnym dramato-
pisarstwie rosyjskim. Oczywiscie, wielu dramaturgéw tego samego pokolenia nie jest az tak
popularnych jak Kolada, ale ich nazwiska nie sg nieznane. W almanachach poéwigconych
wspofczesnemu dramatopisarstwu rosyjskiemu pojawiaja si¢ coraz to nowe nazwiska drama-
turgow najmiodszej generacji. Tworza nadal — uznani juz dawno przez krytyke za wybitnych
— pisarze starszego nieco pokolenia, jak rowniez seniorzy dramaturgii rosyjskiej, np. Wiktor
Rozow, Leonid Zorin, Samuil Aloszyn, Emil Braginski i inni. Wszelkie uSci§lenia odnoszace
si¢ do roznych ugrupowan dramaturgbw wspoélczesnych, systematyzacje i wiadomosei o roz-
woju wspolczesnej dramaturgil rosyjskiej wraz z literatura krytyczna znajduja si¢ w ksiazkach
Walentego Pilata: Wipdlczesna dramaturgia rosyjska. Lata osiemdziesigte. Olsztyn 1995; Na
progu XXI wieku. Szkice o wspolczesnej dramaturgii rosyjskiej. Olsztyn 2000.

7



dobra miara sukcesu?. Wypada w tym kontekscie wspomnieé takze o zor-
ganizowanym w roku 1994 w rodzinnym miescie pisarza — Jekaterynburgu
— festiwalu jego sztuk (Kolada-Plays), w ktorym uczestniczyto 18 teatréow
rosyjskich i zagranicznych, o czym bardzo dobrze pisala prasa rosyjska,
zwlaszcza kwartalnik ,,CoBpemennas apamaryprus”, komplementujacy twor-
czo$¢ Kolady przy kazdej okazji. To na jego lamach dramaturg zadebiuto-
wal w roku 1988, drukujac tu jeden z pierwszych swoich utwordw scenicz-
nych Barak (Bapax)®, by odtad sta¢ si¢ stalym i ulubionym goSciem tego
czasopisma*,

Koladzie przyznano juz sporo wyrdznien i nagrdéd za jego tworczo$é
pisarska i rezyserska. Jest on laureatem nagrody czasopisma ,, TeaTpasibnas
KHu3HL”, przyznane] w 1988 roku, nagrody Jekaterynburskiego Oddziatu
Zwiazku Dzialaczy Teatralnych Federacji Rosyjskiej i Departamentu Kultury
przy Urzedzie Wiladz Regionu Swierdlowskiego, otrzymanej w 1997 roku.
Drzigki nagrodzie gubernatora Regionu Swierdlowskiego Koladzie udalo si¢
pokry¢ czesciowo koszty wydania drugiego tomu swoich wybranych sztuk.
Za spektakl, ktory wyrezyserowal wedlug wlasnego dramatu Odejdz-odejdz:
(Viou-yiiou — 1998), nominowano go do nagrody panstwowej, nagrody
prezydenta Rosji oraz nagrody mera Jekaterynburga. W 1999 roku otrzymat
Migdzynarodowa Nagrode im. Konstantego Stanistawskiego.

Nie mozna pomina¢ w prezentacji sylwetki dramaturga faktu, iz przez
dziewig¢ miesigcy 1992 roku byt stypendysta Akademii ,,Schloss Solitude”
w Stuttgarcie i pracowat jako aktor w Deutsche Schauspiel Haus w Hamburgu
oraz rezyserowal swoje sztuki w teatrach innych niemieckich miast. Wrazenia
z tej pracy i z pobytu w Niemczech opisat w kilkustronicowych wspomnieniach
zatytulowanych Na Sachalin (Ha Caxaaun), gdzie cytuje krotkie fragmenty
listbw Antoniego Czechowa z Niemiec z 1904 roku, ktorych tre$¢ korespon-
duje z odczuciami Kolady. Pisarz jest stale zapraszany na premiery do teatrow
zagranicznych i na zachodnie wyzsze uczelnie w celu wygtaszania wyktadow.
Jak sam stwierdzil w zakonczeniu szkicu Na Sachalin, zjezdzit juz wiele kra-
jow na §wiecie. We wrzes$niu 2000 roku udat si¢ do Anglii na zaproszenie
uniwersytetu w Oksfordzie, aby wyglosi¢ tam cykl wykladow o literaturze
uralskiej. Jest redaktorem naczelnym czasopisma ,,Ural”, promujacego mtode
talenty literackie tego regionu Rosji.

2 H. Konsgna: Hvecst dan arobumozo meampa. BExatepuubypr 1994; Tot xe: Hepcudckan
cupens u Opyzue nwvecsl. Bxatepmabypr—Kamenck—Ypansckmit 1997; Tot xe: Vildu-yiou.
ExarepuaGypr 2000.

3 Tor xe: Bapax. ,,CoBpemennas apamarypras’ 1988, Ne5.

4 Por. notatke redakcji poprzedzajaca druk sztuki Perski bez w: ,,CoBpemenmas
apamatypras” 1995, Nel—2, s. 120. O festiwalu sztuk Kolady pisze tez: A. Unsxmnr: @ecmu-
eans ,Koanda plays” e Examepunbypee. ,Tearpanbras xm3Hb” 1995, Ne3.
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Popularno$¢ Kolady mierzy si¢ jego stala i czynna obecnocia w zyciu
literackim i teatralnym Rosji. Chodzi tu w gtéwnej mierze o nie slabnace
zainteresowanie teatrOw inscenizacjami jego coraz to nowych dramatéw,
o uczestnictwo samego pisarza w realizacjach scenicznych wlasnych sztuk
i o niezwykla wreez aktywno$¢ krytyki, ktoéra nigdy nie pozostaje obojetna
wobec prowokacyjnej tworczosci Kolady. Oczywiscie, w zamiarach drama-
turga nie leza jakiekolwiek dziatania zaczepne, niemniej jednak magiczna
sila jego utworow scenicznych nie pozwala zadnemu odbiorcy pozostawaé
wobec nich obojetnym. W Rosji méwi sie powszechnie o fenomenie twor-
czo$ci Kolady i zaczynaja pojawiac si¢ juz, nieliczne wprawdzie, nieco ob-
szerniejsze publikacje starajace si¢ okre$li¢, na czym 6w fenomen polega’.
Nie wydaje si¢ jednak, aby juz teraz t¢ kwestic mozna bylo przedstawi¢
wyczerpujaco. Ocen ostatecznych wszak nie formuluje sie, gdy pisarz jesz-
cze tworzy, a jego tworczo$¢, w zasadzie, jest w stanie rozkwitu. Ksiazka
Nauma Lejdermana, bo t¢ pozycje mam tu na uwadze, odkrywa tylko jeden
z wielu aspektow niezwykloéci omawianej dramaturgii. Badacz dochodzi
do waznych i istotnych wnioskow, ale opiera si¢ tylko na jednym (pierw-
szym) zbiorze dramatow i zastrzega na wstepie, ze przede wszystkim skupi
si¢ na tzw. Zyciowo$ci tematyki i problematyki sztuk oraz wywolywanych
przez nie refleksjach o egzystencji cztowieka. Prezentowane w utworach Ko-
lady zachowania ludzkie, zwlaszcza ich motywacje, sg istotnie bardzo blis-
kie kazdemu czlowiekowi i stanowia gléwny czynnik wplywajacy na nie-
prawdopodobna popularno$¢ dramatéw Kolady i zywe zainteresowanie nimi
krytyki. Krytycy w swych ocenach nie sa zgodni — dziela sie na wielbi-
cieli, jak i zagorzalych wrogow Koladowskiego ujecia rzeczywistosei rosyj-
skiej schytku XX wieku. Ukazal to wyraznie sam pisarz w jednym z nu-
mer6w almanachu ,,CoBpemennas gpamatyprus”, celowo zestawiajac naj-
bardziej rozbiezne fragmenty artykulow krytycznych na temat jego drama-
topisarstwa.

1 onmare — Bce TO Xe caMOe: CJIUIIKOM MHOTO COBEPUIEHHO ,,JIMIIHHIX
cinoB. Heynepxumblii pedeBoi MOTOK, 44CTO HHYETO KpoMe cebs camoro, He

HECYIIHH,
P. Kpederona

ETHM CHEKTaKIeM, OMEDP3UTEIbHBIM [JIsi CJIyXa U HEBBIHOCHMBIM IS
rjasa, TeATp 3aBepUINNI CBOH roOuieilHbld ce30H...
M. Cegbix

5 Myéleg tu o niewielkiej objgtoSciowo, ale pierwszej probie caloSciowego spojrzenia na
dorobek dramaturgiczny (do 1996 roku) Kolady: H, Jeiinepman: Apamamypezun Huxosan
Koanov. Kpumuueckuii ovepx. Kamerck—Ypanbckuii 1997; réwniez rozdzial Fenomen Kolady
z ksigzki: YO. MartadboroBa: Kymupsl cyenvi. Exatepmabypr 2000.
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Konsma mepseiM Hatdain paboTaTh C S3bIKOM TOPOACKHX HH30B, KaK

C SI3BIKOM COTHBLIM H KPACOYHBIM. [...] ¥ HOILINOCTH €cTh CBOH ,,BLICOKHIT cror”
— Komsga ero peabunurmposadi, [..].

A. CoxonsHCKHIT

»MBI TOXe JMoau” — HECKOJbKO JIeT Hasaj BIUEePBble IIOAANH CO CIIEHbI
rojnoc repon Kosmsmet.
P. Hoaxauckni®

Jezyk inny, udziwniony, zwlaszcza naszpikowany dosadnymi wyrazeniami
z mowy potocznej mieszkancow rosyjskiej prowincji i wulgaryzmami pod-
chmielonych lokatorow ,.komunatek” i ,,chruszczowek” jest tym sktadnikiem
utworéw Kolady, ktory jako pierwszy przykuwa uwage czytelnika i prze-
stania najczeSciej sensy i wartoSci calo§ciowego odbioru dzieta. Kolada to
nie jedyny dramaturg postugujacy sie jezykiem nienormatywnym, wystarczy
wspomnie¢ chocby Aleksieja Szypienke czy prozaikow Wiadimira Sorokina,
Juza Aleszkowskiego i innych. Bulwersujaca leksyka stata si¢ dzi§ cecha
charakterystyczna literatury wspolczesnej, nie tylko zreszta rosyjskiej. Krytyka
zatem przestaje powoli dostrzega¢ w jej uzyciu wylacznie cheé zaszokowa-
nia czytelnika i uwazaé ja za przejaw swoistego pozerstwa pisarskiego. Jezyk
wypowiedzi postaci ze sztuk Kolady ma do spelnienia jedna z wazniejszych
funkcji w budowaniu znaczen i sensdéw utworu. Nie uzyl go autor jedynie
w charakterze wyznacznika przynaleznosci $rodowiskowej bohaterow ani ich
niskiego poziomu kulturalnego i intelektualnego. Ze wzgledu na swe specy-
ficzne funkcje wymaga dokladniejszego omdwienia, co stanowi jedno z zadan
niniejszej publikacii.

Dramaturgia Nikolaja Kolady nie ustrzegla si¢ okre§lenia jej mianem
»czernuchy” — literatury ,,czarnej”. Zaliczano do niej tworczo$¢ literacka
pisarzy zacheconych ,glasnostia” i zmianami pierestrojkowymi do zaprezen-
towania tematyki niemile widzianej w dotychczasowym systemie, w ktorym
nie aprobowano bohatera uwiklanego w problemy natury osobistej, nie po-
trafiacego dokonaé wlaSciwego wyboru, nie interesujacego si¢ wielka pro-
blematyka polityczno-spoleczna i zepchnigtego przez nienormalne ukiady na
margines zycia. Leonid Zorin, ktory jako jeden z pierwszych dostrzegt walory
dramatopisarstwa Kolady, stusznie jednak zauwazyl, iz sztuk jego nie mozna
kwalifikowaé jako literatury ,,czarnej”. Pisarz nie idzie z pradem mody, nie
stosuje chwytow ,,czernusznych” dla samego ich uzycia, nie bawi si¢ we
wspolczesnoéé, nie chee przestraszy¢ czytelnika, lecz opisuje namigtnoSci, meki
i bol czlowieka samotnego. Ilja Kukulin za$ dostrzegk: :

OtuacTy nbechl JOMSALI PACTYT OT HACH COLMAIHLHOH ,9epHyXu”,
MOAHOH B KOHIE 80-X TOfOB, HO ,4M€pHYXa” B HUX BO MHOIOM MJOTIOJIHM-

6 Zob. ,CoBpemennas apamaryprus” 1997, Ne3, s, 86.
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TeJbHA IO OTHOLICHIIO K WAee Npa3fHHUKd: HMEHHO B TAaKOM YXACHOM
§ TPATHKOMHYECKOM OBITY H JOMKHBI NPOM3HOCHTHCS TAKHE HCTCPHIHBIC,
cTpaHHble MOHOJOTH.”

Dramaturgii Kolady nie mozna zatem zaliczy¢ do kategorii ,,czernuchy”,
jak uczynili to niektorzy krytycy, nie zglebiwszy tresci jego utwordw ani
ukrytych w nich sensow, lecz nalezy ja uzna¢ za nietypowy i jak do tej pory
nie do konca jeszcze zbadany zapis bolesnych do$wiadczen i wewnetrznych
rozterek czlowieka nie umiejacego pogodzi¢ si¢ z otaczajaca go rzeczywis-
toscia. Kolada nie zamierza przekonywaé o istnieniu Rosjanina miotajacego
sie w nieuporzadkowanej pokomunistycznej realno$ci, nieudacznika czy nie
2 wlasnej woli wyrzuconego na margines czlowieka z odchodzacej w przesziosé
epoki. Autor stawia raczej pytanie, kim taki czlowiek jest naprawde, czego
oczekuje od zycia; akcentuje jednoczesnie, ze od ,ustabilizowanych” i zabez-
pieczonych materialnie ludzi malo sie on rézni, gdy spojrze¢ nan pod innym
katem. Pisarzowi nie chodzi bynajmniej, jak stwierdzita jedna z interpreta-
torek jego tworczoSci w przywolanych wezesniej cytatach, o zaznaczenie, 7
jego bohaterowie to tez ludzie, lecz pragnie on ukaza¢ prawde o czlowieku,
swlaszcza niezauwazonym, zapomnianym, nikomu niepotrzebnym. Mozna
stwierdzié, ze wszystko to w literaturze juz bylo, a od innych tworcoéw roznia
Kolade czasy, ,nasze dni”, jak zwykl byl okreSlac akcje swych utwordow.
Najistotniejsze w jego sztukach sa nowe sposoby docierania do najglebszych
pokladéw duszy ludzkiej, metody pozwalajace odstoni¢ oblicze czlowieka
i odkry¢ w nim prawde. Prawda ta nie zawsze jest mile widziana, bo naj-
czefciej bohaterowie moéwia o tym, co ludzie zwykle ukrywaja, nawet przed
samym soba. Odwage zakomunikowania o tym glosno okupil wigc fala nega-
tywnych krytyk, aczkolwiek w przewazajacej mierze powierzchownych i ptyna-
cych z nieuwaznej lektury sztuk, glownie za$ z podéwiadomej checi zaglusze-
nia tego, co tkwi w kazdym czlowieku i co w dramatach Kolady okazuje si¢
najwazniejsze i decydujace o ich fenomenie. Zagadnienie wgl¢biania si¢ dra-
maturga w ludzkie ,,jadro ciemnosci” nie zostalo jeszcze wyja$nione, wymaga
zastanowienia si¢ i dokladnego analitycznego opracowania.

Dramaturgia Kolady zawiera bogaty material dajacy badaczom niewy-
czerpane mozliwosci jego klasyfikacji, zaskakuje ciggle roznorodnymi warian-
tami przejawiania dylematow egzystencjalnych wystepujacych w niej postaci.
Kolada systematycznie dostarcza nowych utwordéw, w ktorych w zasadzie

7 Notatka Leonida Zorina, wprowadzajaca sztuke Kolady Barak na lamy czasopisma
,,Cospemernas apamaTypras” 1988, Ne5, s. 44. Por. lakze artykut W. Pitata: Nikolgja Kolady
Jekstrawagancje” w najnowszej dramaturgii rosyjskiej. ,Przeglad Rusycystyczny” 1995, z. 3—4,
oraz recenzje zbioru sztuk Kolady Odejdi-odejdi aulorstwa 1lji Kukulina, zamieszczonej
w: ,,Hesasmcmmasn rasera” 2000, zob. http://www.koljada.uralinfo.ru/8.him, 19.10.00, 09:27.
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wystgpuje ten sam temat, lecz za kazdym razem ujety inaczej i wzbogaca-
jacy odbiorcéw o nowe wrazenia i emocje, jakie wynikaja z nieprzewidzia-
nych przez bohateréw do§wiadczen zyciowych, ulatwiajacych penetracje nie
poznanych dotad meandrow ludzkiej éwiadomosci. Najpowazniejszy na grun-
cie rosyjskim badacz tworczosci Kolady — Naum Lejderman — w przywoly-
wanym w przypisie obszernym szkicu krytycznym prébuje usystematyzowad
jego dorobek dramaturgiczny (do 1996 roku). Wybiera metode badawczg
drogi tworczej pisarza, przekonujac, iz jego plodno$é ulatwia wybor drama-
tow i obserwowanie w nich zmian w podejiciu do otaczajacej rzeczywistosci.
Zgodzi¢ si¢ mozna jednak tylko z tym, ze Kolada szlifuje swdj warsztat
dramatopisarski, ale nie zmienia radykalnie widzenia otaczajacego Swiata.
Nie analizujac na razie szczegdlow rozmaitych sposobéw jego ukazywania,
zaznaczg tylko, Ze autor porusza si¢ w kazdym nowym utworze po innych
zakatkach opisywanej juz rzeczywistodci, aby weiaz odkrywaé w niej nowe
swiadectwa ogromu ludzkiego cierpienia.

Fenomen Kolady tworzy takze jego postawa wobec bohaterdw wlasnych
sztuk, postawa wobec zycia wspOlczesnego i zagubionego w nim czlowieka.
Autor wezuwa si¢ w sytuacje kreowanych przez siebie postaci, rozumie ich
rozpaczliwe wysitki poszukiwania bratniej duszy i mito$ci, gdyz sam przezyl juz
niejedng gorzka chwile i — podobnie jak jego bohaterowie — znajdowal si¢
prawie na dnie, dhugi czas walczac z depresja i nedza. Nie ukrywa tego
i z duma podkresla, ze udato mu si¢ jednak pokonaé najtrudniejszy okres
w zyciu®. Tolerancja, zyczliwo$¢ i zrozumienie dla drugiego cztowicka lezg
w naturze Kolady; méwi sie o nim:

Konsga mobp B camMoMm mywmiem, IIHPOKOM 3HAYEHHH I3TOTO CIIOBA.
[...] Huxorma ne 3abpiBaer mofeil, coell JO6POTOH MOANEPXUBABIINX €ro.
Bwmecre ¢ mepcoHaxaMu CBOEX IIbeC CTPAJACT U BEPHT B HOBPYIO, OCMBbIC-
JIEHHYIO JKH3Hb,?

Cho¢ nie pozbawiony wad, uciele$nia to, czego brakuje zagonionemu
i zobojetnialemu na wszelkie krzywdy czlowiekowi przetomu stuleci. Wszystko
to w specyficzny sposob wplywa na ksztalt artystyczny tworczosci Kolady.
Warto nadmieni¢ w tym miejscu o hojnosci pisarza wobec dawnych kom-
panéw od kieliszka, ktorzy zapragneli zmiany dotychczasowego trybu zy-
cia, oraz o inicjatywie budowy cerkwi w rodzinnej wsi i jej sponsorowaniu.

8 Zob. H. Konana: Cmanwn dasn scypuasa ,Bumma” - http./fwww.koljada.uralinfo.
ru/Files/Article Vitta.htm., oraz wywiad z Kolada przeprowadzony przez Aleksandra Sidorowa
na famach almanachu ,,Cospemennas apamatypras” 1991, Ne2 w rubryce: I'o3db cesona pt.
Cuxcy 3a cmoaom, nuuy u cam omgeuaio 3a éce. S nu om xozo ne sasuuwy, s. 209—214.

¢ Zob. notatke poprzedzajaca druk sztuki Kolady Slomkowy kapelusz: C. TepenTbena:
Hdaa mobumozo meampa. ,,Cospemennas apamatypras’” 1993, Nol, s, 2.
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Zgodnie z duchem czasow, bardziej za$ z wlasnego zamilowania do aktywnego
kontaktu z przyrodg przeobraza krajobraz otaczajacy jego dom letniskowy.
Zafascynowany twoérczo$cia i osobowoscia Czechowa zasadzit Kolada wis-
niowy sad, co skomentowal z wlasciwym sobie poczuciem humoru: ,[...] 4ro6
wpes Poccmsl cranma cagomM«, MEPBOE, MTO s CAENAN IO BECHE — HACAJIUII
HOJHBIA OropoJ BUILIHEBBIX JepeBbeB, ecTecTBeHHO! Tak xopomio pacryr
y MeHs, 4TO S UM BCerJla NPWHOLLY XOPOIUME M3BeCTHs, [...].”1°

To samo odnosi si¢ do jego zwierzat, o ktérych twierdzi w wielu wy-
wiadach, Ze tworza ciepto ogniska domowego, pomagaja zapomnieé o ztu
tego §wiata i sa tez po to, ,zeby mozna bylo pisa¢ sztuki”. W sztukach
tych zwierzgta domowe odgrywaja wazna role, wystepuja czasem jako glowni
bohaterowie, kiedy indziej jako symbole, znaki. Czgsto poréwnania pewnych
zachowan postaci do odruchéw zwierzat, zawsze bezbronnych i zdanych na
laske ludzi, wynikaja z humanitarnego podejécia pisarza zardéwno do czlo-
wieka, jak 1 zwierzecia, z potrzeby wyczulenia wszystkich na ich los w cza-
sach, kiedy, jak pisze w swych artykulach, ,,wszystko wszystkim jest obo-
jetne”.

W dramaturgii Kolady nie ma jednak natretnego narzucania wlasnych
mysli, pouczania ani tez patosu, przesady, czutostkowosci i sentymentalnoSci.
Nie mozna zatem zgodzi¢ si¢ ze zjadliwa uwaga rezysera Andrieja Droznina,
ktorego zdaniem pisarz ,,He IPOCTO CEHTHMEHTAJICH, OH — yMuauTened. bes
mepsl. [...] y Komsiasr Beex xanko. [Tatoka!”!! Dalsze wypowiedzi Droznina
nasuwaja przypuszczenie, iz wyglasza je on gléwnie z checi zanegowania
uznanej juz przeciez i posiadajacej swoje wartosci dramaturgii. Mozna si¢
domyélaé, iz oburza go obnaZanie wszelkimi sposobami prawdy o czlowieku,
zwlaszcza za$ jeSli dociera sig¢ do niej tak jak Kolada, analizujac §wiat du-
chowy bohatera z marginesu. Droznin zreszta przyznaje, ze celem krytyko-
wanych przezen dramatow nie jest tylko przekonywanie, ze wszyscy zastuguja
na wspolczucie i, zgodnie z odkryciem Nikolaja Karamzina, ,,wieSniaczki tez
potrafia kocha¢”. Niemniej jednak twierdzi, ze zadaniem dramaturgii wspot-
czesnej nie powinno by¢ ukazywanie deprymujacej prawdy o naszych czasach,
naruszanie $wietosci i mitow, gdyZz naraza to autora na konflikty z odbior-
cami. Z zalozeniami Droznina stoi w sprzecznosci popularno$é Kolady —
w jego utworach nie ma sentymentalnodci ani roztkliwiania sig, mimo ze
sylwetki postaci sa nieco przerysowane. Przypomina si¢ w tym kontekscie

10 Zob. artykul: H. Konsga: J pabomaro goawebnuxos — http://www koljada.uralinlo.
ru/Files/Work.htm. Por. zamieszczone pod tym adresem internetowym inne artykuly i eseje
Kolady, w kiérych méwi o swoich upodobaniach, kontaktach z przyroda, pracy ze studen-
tami itp.

11 Rozmowa Walerija Biegunowa z rezyserem Andriejem Drozninem: 3epxaso 0an
bomxcei, uauw 0 MoM, Kax mapzunassi cefa ymewaom. ,CoBpemMennas apamatypras”’ 1997,

Nel, s. 218.
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opowie$¢ Nikotaja Gogola Plaszcz, w ktorej tez doszukiwano sie swego czasu
sentymentalnoéci. Dzieto to z niektorych wzgledow bliskie jest problematyce
dramatéw Kolady, ktéry nie ukrywa swojego zwiazku z tradycjami litera-
tury rosyjskiej, o czym bedzie tu jeszcze mowa.

To wazne zagadnienie w jego tworczosci wiaze si¢ bezpoérednio z tema-
tem niniejszego studium, ktérego zadaniem jest rozpatrzenie dorobku Kolady
z punktu widzenia metod ukazywania §wiata przedstawionego, opartych na
chwycie maski, wspomaganym aluzja i cytatem literackim. W literaturze kry-
tycznej nie pojawila si¢ do tej pory zadna praca poswigcona tej tematyce,
cho¢ w paru artykutach wspomina si¢ o kontynuowaniu przez pisarza watkéw
i motywow znanych z klasyki literackiej. W dwoch numerach rosyjskiego
czasopisma ,, Tearp” omawia si¢ inscenizacje wybranych dramatéw w kon-
tekscie recenzji ze spektakli wedtug sztuk Czechowal!?. Kolada odwolije sie
czgsto do tworczosci autora Wisniowego sadu, nie bez goryczy i smutku,
a czasem i ironii sugerujac, iz nic nie wskazuje na to, aby mialy sie kiedy-
kolwiek spetni¢ marzenia Czechowowskich bohaterow o lepszym zyciu. Dra-
maturgia Kolady przy calym swym humanizmie, akceptacji wszelkich ludz-
kich utomnosci i manifestacji prawa czlowieka do lepszego zycia jest drama-
turgia mroczna i trzeba wielkiego wysilku, aby dostrzec w niej optymistyczny
akcent. Odkrywanie jej prawdziwych znaczen nie jest proste. Histeryczne
i nienormalne zachowania postaci jego sztuk, ich nieustajacy stowotok zwodzi
widza, zniecierpliwia i nudzi krytykoéw. Wola oni raczej dzieta o problematyce
jasno sprecyzowanej i nieskomplikowanej tresci. Andriej Droznin stwierdzi
nie bez zlo§liwodci:

Kaxpas cienyromas nbeca Bce MeHblle HiTepecHa. Komsiga Harneraer
TOILKO BHEIIHEE HAIPSKEHHE, DTO HEe HCTHHHBIH IPAMATH3M, 4 COCTOSHHE
HEPMAHEHTHOH HCTEPHKM. OTAKHH APAMATHYSCKHH HCTEPH3M IICHXOIATO-
JIOTHYECKHX HABOPOTOB. M moBOJ i HHUX - YXE He BakeH.'3

Trudno zgodzi¢ sie z ta uwaga, gdyz wlasnie ten powod, motyw takiego,
a nie innego zachowania postaci stanowi site napgdowa w sztukach Kolady.
Kaze pisarzowi penetrowaé rozne $rodowiska i roznych ludzi, uktada¢ o nich
nowe dramaty i w ten sposob tworzy¢ w ciggu wielu lat swoista komedie
czy raczej tragikomedie o ludziach nie umiejacych odnalez¢ si¢ w burzliwych

12 Zob. artykuly: A. Cmonpaxos: XKusuy 6 anmpaxme. Huxonaii Koanda: apemn, dpa-
mamypaus, meamp. ,Teatp” 1994, Nel; B. Huxudopona: ,Pozamra” Koaadsi u Buxmro-
Ka: npomugonosodcrocmu ne cxodsamed. ,Teatp” 1994, Ne7—8; JI. Jlysuua: Ocmarocs mos-
ko sacmpeaumscs? , Teatp” 1994, Ne 7—8; A. Cmonbskos: [ocae gcezo. ,Teatp” 1994,
Ne7--8; T. Bep6muxas: Tpaduyuu nosmuxu A. II. exosa & dpamamypeun H. Koander —
http://www.koljada.uralinfo.ru/Files/htm.

13 3eprano 0an Gomoweil..., s. 216.
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przelomowych czasach, nieczutych na los zwyklego cztowieka, ludziach poszu-
kujacych przyjaznej duszy. Determinacja tych poszukiwan, poczytywana przez
niektorych za histerig, stanowi o dramatyczno$ci sztuk Kolady. Drozninowi
__ zwolennikowi dramatéw o klasycznej konstrukeji, do ktérych, jak mowi,
mozna wejs¢ jak do palacu, by na dlugi czas cieszy¢ wzrok jego wystrojem
— nie odpowiadajg niepokojace sumienie utwory sceniczne Kolady, z miej-
scem akcji w zagraconej ,,chruszczowce” lub w rozwalajacym sie zmurszalym
domku — niegdysiejszej ,,daczy” sowieckiego prominenta. Te pozbawione
estetyki i uroku miejsca zaklocaja spokdj ducha i nie pozwalaja czytelnik owi
czy tez widzowi zapomnie¢ o ich zagubionych i samotnych lokatorach.
Dorobek pisarski Kolady zdoby! juz w Rosji (i nie tylko) swoich zwo-
lennikéw wérod uznanych badaczy, jak przywolywany tu Naum Lejderman,
Julia Matafonowa, Aleksander Iniachin czy tez autorka obszernego artykulu
o dramatach Kolady Jekatierina Salnikowa!#. Wskazuja oni na walory oma-
wianej dramaturgii, rzeczowo i bez emocji je uzasadniajac. Punkt wyjscia
stanowi zwykle fenomen autora, absorbujacy kazdego badacza i krytyka,
ktory probuje dokonac pewnych ustaler, obserwujac najczesciej zwiazek boha-
terow z realna rzeczywistoscia rosyjska, a nastgpnie szuka podstawy pozwa-
lajacej poczyni¢ spostrzezenia natury ogélnej, dotyczacej w gtdwnej mierze
egzystencji czlowieka schylku XX wieku i na progu nowego tysiaclecia.
Uwage Lejdermana zwraca klasyfikacja postaci!®, Salnikowa zglebia zy-
cie duchowe bohaterow i wykazuje zwigzek jego kreacji z przezyciami samego
autora, inni zatrzymuja si¢ przy metodach uksztaltowania $wiata przed-
stawionego, wspominajac pobieznie o najwazniejszym, jak sie zdaje, elemen-
cie sztuk Kolady: o niezwyklej ich teatralnosci'®, na czym glownie skupié
si¢ zamierzam w niniejszej ksigzce. Choé omawiane dramaty wystawia sie
w wielu krajach $wiata i rzadko zdarza si¢, aby wazniejsze czasopisma lite-
rackie, zwlaszcza teatralne, nie zamiescily chocby tylko niewielkiej notatki
o tworczosci Kolady czy jego pracy na scenie, w Polsce jest on dramatur-
giem prawie nieznanym. Jego nazwisko po raz pierwszy zostalo wymienione
w artykule i ksiazce Walentego Pilata — znawcy wspdlczesnego dramatu
rosyjskiego!”. Pozniej badacz 6w przyblizyt sylwetke Kolady i omoéwil jego
tworczo$¢ w dwodch swoich artykulach i kolejnej ksiazce, stusznie zwraca-

14 B, CaavarkoBa: B omeymemeuu neceoboobt u cgo6odbi. ,,CoOBpeMERHAS ApaMaTyprus’”’
1995, Ne 1—2.

15 N. Lejderman zajmuje sig tym problemem w swojej ksiazce Hpasmamypzausa... oraz
w swoim artykule: Mapeunaast eeunocmu, uau Mexcoy uepuyxoil” u ceemom. ,,CoBpemMenHas
mpamarypras” 1999, Nel,

16 Zagadnieniu temu poS§wigcona jest notatka: O. Urmatwox: Ipewnux. ,Jdpamatypr”
1995, Ne 5, i artykul: A. Cmounbsakos: XKusne ¢ aumpaxme...

V1 W, Pitat: Wspdlczesna dramaturgia rosyjska...; lenze: Nikolaja Kolady ,ekstrawagan-

cje”...
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jac uwage na gre jako metode ukazywania rzeczywistosci zawartej w jego
dzietach scenicznych!®. Relacjom dramatoéw Kolady ze sztuka teatru oraz
dylematom i rozterkom duchowym bohateréw poswigcita dwa artykuly takze
piszaca te stowa'®. To jednak wciaz niewiele, jak na dramaturga tej miary, co
Kolada. Nie chcialabym tu przecenia¢ dorobku pisarza ani tez eksponowaé
jego potknigé i stabych stron, ale tworca, ktorego nazwisku towarzysza takie
okreslenia, jak fenomen, mit, niepowtarzalne zjawisko, zastuguje, by dorobek
jego zglebié, zanalizowal i omowic nie z jednego tylko punktu widzenia.

W pierwszym zbiorze dramatow Ilvecst 0asn mobumozo meampa Kolada
juz w tytule zawarl cala swa milo$¢ i przywiazanie do swych sztuk, czyli do
wlasnego teatru, do swojej pracy tworczej. Potwierdzil to wyraznie w artykule
A pabomaio gomuebnuxom... — poSwigconym wrazeniom z kontaktow ze
studentami jego seminarium dramaturgicznego prowadzonego w Jekateryn-
burskim Panstwowym Instytucie Teatralnym od 1994 roku. Duzo si¢ moéwilo
i mowi nadal o niescenicznoéci wielu wspolczesnych dramatdéw i chociaz teatr
dzisiejszy jest w stanie wystawi¢ wszystko, zagadnienie to nie znika z pola
widzenia znawcoOw sztuki scenicznej. W odniesieniu do Kolady nikt nigdy nie
podwazal wyjatkowej teatralno$ci jego utwordw, ale nie poswigcit jej tez
dostatecznie duzo uwagi, cho¢ ze wszech miar na to zastuguje, tym bardziej
ze na pierwszy rzut oka dramaty Kolady wydaja si¢ opowiadaniami, w kazdym
razie sa sztukami nietypowymi. Ich niezwyklo§¢ wynika nie tylko z emocji
i uczué, jakie zywi autor do swojej pracy dramaturgicznej. Kolada jest czto-
wiekiem teatru w szerokim znaczeniu tego slowa.

Po ukoniczeniu szkoly teatralnej pracowal jako aktor, potem studiowat
zaocznie w Instytucie Literackim im. Maksyma Gorkiego. Odszedl, co prawda,
ze Swierdlowskiego Akademickiego Teatru w 1983 roku, ale nie zarzucit pracy
aktorskiej, grajac po dluzszej przerwie roézne role, ostatnio ojca Lorenzia
w rezyserowanej przez siebie sztuce Szekspira Romeo i Julia. Znany jest
gtéwnie z roli Balzaminowa (Wesele Balzaminowa A. Ostrowskiego), Lariosika
(Dni Turbinéw M. Buthakowa), Popriszczina (Dziennik wariata N. Gogola). Za
kreacje na scenie postaci Matachowa (Zatrzymajcie Malachowa! W. Arganow-
skiego) otrzymal nagrode Swierdlowskiego Komitetu Wojewodzkiego. Jest
cztonkiem Zwiazku Pisarzy Rosyjskich oraz Zwiazku Dzialaczy Teatralnych
Federacji Rosyjskiej. W rozmowie z Aleksandrem Sidorowem tak wypowie-
dzial si¢ o teatrze:

18 Tenze: Nikolaja Kolady ,ekstrawagancje”..; ToT xe: Huxoaaii Koanda: Jparamypeun
Lnposexcymua”, uau Xydowcecmaennnviii 632410 6 6ydywee? Bantafickuil ¢uronoruieckmit
kyporep” 2000, Nel.

19 4. Mazurek: Znaleté sie w Lorrach. O bohaterach sztuk Nikolaja Kolady. W: Od
symbolizmu do postmodernizmu. Red. B. Slempczyiska. Katowice 1999; taz: Dramaturgia
Nikolaja Kolady a sztuka teatru. W: Dialog sztuk w literaturze rosyjskiej. Red. J. Kapuscik.
[W drukul.
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[...] 1 6esymuo ero mobmo. Mue HoYamu CHUTCS, 9TO 51 paboTaro B TeaTpe.
I axrepckue cuel: xorga sabeBaemb Texer. SI moGmo B TeaTpe Boe —-
aTMocdepy, 3amax KyIMc, PENCTHIHH, PA3TOBOPBI APTHCTOB, OXKHOAIOUIHX
cBoero BeIxoAa [...].

[..] Haxe B camMoMm 3axynajngoM TEATPE, KOTJA OTKPHIBAETCS BUJ CIEHbI,
y MeHS (GUBHYECKH MPOXOMST MYypAINKH IO Koxe, 20

Znajomos¢ sztuki aktorskiej wywarta wplyw na dramaty Kolady, ktére-
mu nieobce jest tez rzemiosto rezyserskie. Z duzym powodzeniem wystawia
w teatrach Jekaterynburga (oraz innych rosyjskich i zagranicznych miast) nie
tylko wlasne utwory dramaturgiczne. Znajac doskonale potrzeby teatru i jego
specyfike, wie, jak odnie§¢ sukces inscenizacyjny. Dramaty swoje konstruuje
tak, aby odtwarzajacy ich rzeczywistoS¢ aktorzy nie musieli zadawaé pytan
o gre ani o co w sztuce chodzi, cho¢ Kolade rzadko zadowala interpretacja
jego dziet scenicznych.

Aktywno$§¢ Kolady w Zyciu teatralnym rodzinnego miasta, a takze calej
Rosji dorownuje jego zaangazowaniu w pracy pedagogicznej ze studentami.
Jego wybijajacy si¢ podopieczni zaczynaja juz by¢ wyrdzniani i nagradzani,
o czym $wiadczy przyklad Olega Bogajewa. Ten mlody dramaturg — laureat
Nagrody Anty-Bookera — publikuje od dawna w prestizowych czasopismach
teatralnych i moze pochwali¢ si¢ pierwszymi realizacjami scenicznymi swoich
sztuk, zardbwno w Rosji, jak i na Zachodzie. Do wyrdzniajacych sie wychowan-
kow seminarium Kolady nalezy — rowniez juz znany w Europie — Wasilij
Sigariew. Inne nazwiska figuruja w dwoch pokaznych zbiorach sztuk roz-
poczynajacych swa dramatopisarska karier¢ autorow promowanych lekka
i szczeSliwa rgka ich mistrza?!.

A mistrz systematycznie, w ciagu kazdego sezonu teatralnego przygoto-
wuje co miesiac w kierowanym przez siebie Centrum Dramaturgii Wspolczes-
nej przy Jekaterynburskim Teatrze Akademickim maratony teatralne (nie
majace do tej pory miejsca w Rosji), na ktorych czytane sa sztuki mtodych
dramaturgédw. Na tych nowatorskich, unikalnych prezentacjach bywaja znane
z zycia kulturalnego i teatralnego Rosji i Europy osobistosci oraz towcy
talentow.

Informacje o wszystkich poczynaniach Kolady mozna znalezé w inter-
necie, gdzie pisarz ma swoja strong, uzyczajac miejsca rowniez na wiadomosci

20 Cuoicy 3a cmoaom, nuwy..., s. 212; H. Kounsga: Omeemst na gonpoch! 00HOU ciih-
namuunoll, HO nacmbIpHOt cypHasucmkyu u3 zopoda E., s. 6 — hitp://www.koljada.uralinfo.
ru/Files/htm.

21 Memean. ITvecst ypasbekux asmopos no Momusam npousgedenuii Asexcanopa Cepeeeauua
Hywruna. Pen. H. Konsna. Bxatepunbypr 1999 - publikacja przygotowana dla uczczenia
200. rocznicy urodzin Puszkina; dpabecku. ITvecer ypasbckux asmopos. Pen. H. Konsama.
BrarepurGypr 2000.
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dla swoich podopiecznych??. Co kwartal, czasem czgéciej, ukazuje si¢ wiele
roznych informacji o nowych inscenizacjach, sztukach, cytowane sa fragmenty
recenzji, podawane zawiadomienia o festiwalach i maratonach teatralnych,
o przygotowaniach do kolejnych przedstawien itd. Trzeba przy tej okazji
nadmienié, Ze internetowe informacje w sytuacji, kiedy nie ma si¢ bezpo-
srednio dostepu do prasy rosyjskiej, staje si¢ dla badacza doskonatym Zrdd-
lem wiedzy o wspdlczesnym zyciu literackim. Tak si¢ tez stalo w odniesieniu
do niniejszej rozprawy, opartej w duzym stopniu na osiagnieciach wspoliczesnej
techniki.

Dobra znajomo$¢ sztuki teatralnej, literatury Swiatowej i warsztatu dra-
maturgicznego ulatwila Koladzie nowatorskie i wszechstronne wykorzystanie
w swoich utworach szeroko rozumianej gry, wszelkich jej ninansow i pozwo-
lita nadaé tej grze sensy dotad w dzielach scenicznych i dramaturgicznych
pomijane lub nieu$wiadamiane przez ich twoércow. Ta jedna z najbardziej
charakterystycznych cech jego sztuk stanowi klucz do wyjasnienia zachowan
postaci i decyduje o ostatecznym ksztalcie znaczeniowym dramatéw. Dlatego
tez problem 6w warto lepiej zbadaé, gdyz ukaze istotna w tworczoscei Kolady
specyfike wzajemnych relacji migdzy autorem, kreowanym przez niego $wia-
tem a realna rzeczywistoScia oraz wlaczonymi w te powigzania reminiscen-
cjami z klasyki literackiej.

22 hitp:/fwww koljada.uralinfo.ru/




Tanmaa Masypek

Tearp, mu3ub, Hrpa

Uccnepoanun no apamaryprun Huxonas Komsasr
Pezrmome

HacTosmmass xewra sBisercs mATEprperamueif 60raToro, COCTOSWEro mouTd m3 70 msec,
TBOPHECTBA COBPEMEHHOrO PYCCKOTO [Apamarypra m3 ExartepurGypra, pexmccepa, akTepa,
PenaKTopa XypHana ,,Ypan’, HAYTHOTO PYyKOBOJWTENS HAYAHAIOWEX APAMATYPrOB, GOILIIOTO
JEOOUTENS W 3HATOKA TEATpPA, M3BECTHOLO HE TONLKO B Poccus, HO Bo Beeil BBpONE W MHOTHX
CTpaHaX OPYrHX KOHTHHEHTOB.

Hpamatyprasn Kojsgpl He HpAHaIIEKAT K TBOPEHHSM CTEPEOTHOHBIM H MAJIO3HAYH-
TEJILHBIM, 3TO SIBJCHHE HEOOBIKHOBEHHOE, U BBI3bIBAIOLIEE pasHOTIacHe. OHA TOBOPHT O COB-
PEMEHIOM YEJTOBEKE, Er0 OQMHOYECTBE, JATEPSIHHOCTH, GECIIOMOMIAOCTH, €ro KaIKOM CYINECTBO-
BAHHH, OTYASIHHBIX IOMCKAX POAHOH Aymtn 1 Oe3yCHeIIHOM OXUIAHAR, 9TO6HI OBITh 32 METEHHBIM.
Ho 310 He moJjywTaercs, moroMy 4TO MEMAKOT YCNOBHS KH3HH, OTCYTCTBHE MOJIEPXKKA CO
CTOPOHBI IPYTOTO 9e/I0BeKA, KAKOE-TO OLENEHEHHe, OE3BRIXOJHOE MOIOKEHHE, KOTOPOro HHKAK
He ypnaetcs mpeonoiiers. Ilbecer Kosagpl mOKaseIBAIOT TAKOH MOMEHT, KOTHA B JKH3HH repoes
NOSABJIIETCS. BO3MOXHOCTL IMPEJCTABATE ce0si, MOJHOCTBIO PACKPHITL CBOKO JHYHOCTB, ITO
BCTpeYa € APYTAM TENOBEKOM, C KOTOPHIM OHH HAKOHEI MOLYT HOTOBOPHTH MO MyIUAM,
paccka3aTh O CBOMX MEYTax H HAAEXKAAX. ABTOPY 3TO HA€T BO3MOXHOCTb IIOKA3aTh HACTOSMIIES
COCTOSIHHE BHYTPEHHEH JXU3HH 1e/I0BeKa HALIMX BPeMeH, OOHAPYKHTb B TiyOHEE ero IyLid TO,
0 9eM OOBIYHO HHKTO HE XOUET rOBOPHTL W3 OMACEHHS OWITh OOBHHEHHRIM B pebadecrse
1 HamBHOCTH. 'epom Kossimpl ecrecTBeHHBIE, IOAJMHABIE A HCKpeHEme. Ho cHazana omm
CTPEMSITCS Y3HATH, C KAKMM 9EJIOBEKOM CBeJia AX CyAbOa, M MOITOMY BEHYT HTPY, HANEBAIOT
pasable Mackw. COpaceipasi MX B KOHLE NEHCTBHs, PACKPHIBAIOT XM3HL CROGHl AyiH, o deMm
TOBOPHTCS B MEPBON riaBe HacTosedl paGoThl. 3AeCh AHATMIMPYIOTCS CIHOCOOHI BBISBJICHHUS
4BTOPOM HCTHHBI O YeJIOBEKe.

CymecTpennoil mpobxemoii B gpaMaTypran KOMsuIs! SBIsieTcs S3BIK HepCOHAKEN, BBRI3EI-
Baromil OOBIMHO MHOXECTBO KPHTHYECKEX 3aMewanmil. ITacaTenms, ogHako, He AyMAJ MIOKAPO-
BaTb HEIPHIAYHBIM M HeoOpmaifHeIM cnosoM. OHO, CKOpee BCEro, AODKAC MOAYEPKRYTbH
HHOMBUIYAIbHOCTh FEPOEB, UX HEIABACAMOCTL H JUCTAHLHIO IO OTHOWUEHHIO K OKPYXAIOLIEMY
MHEDY, KOTOpBI 6€3y4acTeH K WX CTPafaHmsIM. SI3BIK 3TO eAMHCTBEHHAS] COGCTBEHHOCTL T'EPOEB,
KOTOpOHl oxu 6e3 NpHTECHEHMI MOB3YIOTCS B CBOEH HIPE ¢ APYrHEM 9TEIOBEKOM, B CBOEM
KapHABAJILHOM IOBEACHAH, WTO IIOMOIAeT UM 3a6bITh O HEYNAYHOI M3HA W 3arIYILIATH MBICIH
0 Hen3OexHOCTH cMepTH. Peur of 3TOM HEET BO BTOpOIl IIaBe HAIMAX DPAaCCyKICHMIL.

B mpamax Konsigpl Bce CTPOMTCS HA MIPE, HAY@HAS C 34LJABAS OO HOCIEIHETO CJIOBA
BKJIFOUATESHHO. PacEoo6GpasHOe RCmosb30BaHME MIPh! peliaeT 00 OPHIHHAJILHOCTH ILECHI, HO
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IPEXAE BCEIO NACT aBTOPY HEOTPAHMICHHYIO BO3MOXHOCTH [IPOHAKHOBEHHS! BO BHYTPEHHWII
MHp TE€POEB, H3yYCHWS! MX JUTTHOCTH H HMCCIEJOBAHHS XA3HA KAK TAKOBOH. KIrpa momoraer
TOXKE 3aTEPETh TPAHUIY MCXKAY XH3HBIO W TEATPOM, TO SBJLICTCS OFHON M3 Gojee xapakte-
PHBIX 4epT ApaMaTyprad Komsast. OTH BOIpPOCH! 3aTpArHBAIOTCS B TpeThell Tiase kaurd. B meil
0BCyXOAFOTCSI, BCKPBIBAEMbIE ABTOPOM B €TO ITbECAX, PA3HBIE COOTHOEHHS MEXIY HCKYCCTBOM
H JKA3HBIO, JXH3HBIC H TEATPOM, MEXAY HCKYCCTBOM TeaTpa, akTepCTBOM W HCTHHON O welo-
BEKe, MEXIY HCKPeHHOCTBIO M HIPOH, Tak B )Ku3HM, Kak W B Tearpe. Brpaer, uro Komsma
HEJOBOJCH MHCHEHM3ANASMH CBOHMX IbEC, HOTOMY YTO B HIPE AKTEPOB HENOCTAET OTKPOBEH-
HOCTH, XH3HSHHOH NpaBAbl. AKTEpH KOHIEHTPHPYIOTCS OOBIYHO HA TOM, TTOGBI [HOKA3AThH
9KCUEHTPAYHOCTE TEPOEB, 3a0BIBAST HEOJHOKPATHO O CAMOM [JIABHOM, T. €. O ,JKH3HH HYEIOBE-
HecKoro ayxa”, kak ckaszan cam Kossyna. ITostomy aToT Bompoc cran B HacTosmei paboTe om0l
H3 TOYEK 3pEeHHS B PACCMOTPEHHH COHEPXKAHHUS IbeC.

O6cyxaaemple APaMbl 3aKMOYAIOT B cebe OOMHPHEIT aBTOPCKMH TeKCT, [JMHHBIE
BCTYILICHHSI ¥ SMHAJIOTH, JAPHICCKAE OTCTYIUICHHS H OJHOBPEMEHHO PA3TOBOP H HIPY IHACATES
¢ marareneM. Komsga 3aMeTmi, 4TO BaxkHOI 3afadell TAKOIO TEKCTA SBJSIETCS CO3TAHHE
cnenmdEIecKoii 06CTAROBKA A HACTPOCHAS, KOTOPOE MOJDKHO HOMOTE MPABHAIBHO MOHSITD CMBICI
meecel. Kpome 3Toro, QiyHKIES HOBATOPCKAX BCTYIUICHMI H PEMAPOK IHCATENS 3aKTFOYAETCS
B AEMOHCTPHPOBAHME CHJILHOH CBS3M aBTOpa C MPEACTABJSIEMOH B €ro jpaMax JeicTBH-
TEJNBHOCTHIO. DTOH MpobieMaTAKE [OCBSINEHA YeTBEPTAS [JIABA KHHTH.

B maToit paccMaTpEBArOTCS MpaBmia ATPbl Kosmsl ¢ TyxuM TEKCTOM H cioBoM. Urpas
C TPpajMuMAMH, OPAMATYPr OJHOBPEMEHHO HTPACT C MHTATENEM, [ONCKA3RIBAS, 9TO HCIONb-
30BAHHE H3BECTHBIX TEKCTOB HE BCETAA CILYXHT BBIPAXCHAIO YCTAHOBICHHBIX OJHAX /LI MEDOBO-
33permii. Komnsima ckaszan, 9ro mHaxomgmres mop obasHueM gpamaTyprus AntoHa UYexosa
n Terreccn YHIIbsSMca, MO3TOMY 3[€Ch PETb HACT TOXKE O CBI3SX Er'0 TBOPUECTBA ¢ JOCTIKEHISIME
3THX KopadeeB MAPOBOTO TeaTpa.



Halina Mazurek

Theatre, Life, Acting
Studies on Nikolay Kolada’s Plays

Summary

The present book is an interpretation of the rich output, containing around 70 plays of that
modern Russian playwright from Ekaterinburg, who was also a theatre director, an actor, the
editor of the Ural magazine, a teacher and a passionate advocate for novice playwrights, a great
lover of the theatre and expert in theatre matters. He was popular not only in Russia, but also in
Europe and in many countries of the other continents.

Kolada’s plays are unconventional and controverial. He treats there of modernity, of
modern man and his loneliness, alienation, helplessness, miserable existence, his desperate search
for a friendly soul, and frustrating wait for recognition. That recognition never comes, it is made
impossible by one’s living conditions, lack of support, some kind of stupor, or deadlack that
cannot be broken. Kolada’s plays show the lives of his characters at the time when they have
a chance to express their personality in full. This is connected with their meeting another human
being whom they can finally tell the truth about their inner life, their dreams and hopes. Such
situations give the author a possibility to reveal the truth about modern man, about what is deep
inside his soul, and what he rarely speaks about for fear of being suspected of childishness and
naivety. Kolada’s characters are authentic and sincere. They do not, however, immediately reveal
their true face in front of others, [first they want to see through the other person. In order to
achieve this purpose, they play games, put on masks, eventually to disclose their most secret
thoughts. This is the subject matter of Chapter One of the present book in which the untypical
ways of Kolada’s discovering the truth about man are analysed.

An important problem in Kolada’s plays is the characters’ language often regarded as
particularly controversial. The writer does not, however, want to shock the reader with indecent
and eccentric vocabulary, his purpose is to emphasise man’s individuality, the characters’ essential
independence and their distance from the world that is indifferent to their suffering. Language is
their sole property, owing to which they can play their games, masquerade, and indulge in
carnivalesque behaviour. It also lets them forget about their miserable existence and push the
thought of the inevitable death out of their minds. This is the subject matter of Chapter Two of the
present study.

The analysed plays, from their beginning to the last word, consist in acting. It the use of
different variants of acting that determines the originality of the dramatic work, chiefly it gives the
author limitless possibilities of penetrating the inner life of a character and of studying life as such.
1t is also acting that makes it possible to blur the dividing line between life and the theatre, which is
one of the most important features of Kolada’s dramas. These matters are discussed in Chapter
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Three of the present book. The reader will find there an interprelation of various relations,
discovered by Kolada, between art and life, life and the theatre, and also between the theatrical
arts, acting, and the truth about man, including the relation between sincerity and acting, about in
life and in the theatre. Kolada occasionally expresses his dissatisfaction with the way his plays are
staged, he is shocked by the lack of authenticity in the actors’ performance which seems to be
centred on emphasising the eccentricity of the dramatis personae rather the on showing their inner
lives. This is why the said problem became one of the points of view in the author’s analysis of the
texts of the discussed plays.

Kolada’s plays contain extensive authorial texts in the from of elaborate stage directions,
prefaces, and epilogues, which often have the character of lyrical digressions. On the other hand,
they are an element of the writer’s play with the audience, the aim of which is Lo present a wide
range of possibilities of interpreting the senses of a given work. Kolada’s chief purpose is to create
a special climate and atmosphere which help the audience to understand the message of the plays.
Besides, the unconventional authorial texts underline the strong link between the writer and the
represented world of his dramas, which, in fact, is the topic of Chapter Four of the present
monograph.

Chapter Five, in its turn, is devoted to Kolada’s playing with another writer’s text. Playing
with traditions, the writer, at the same time, plays with his readers, suggesting that a well known,
or classical text does not have to express the established views. The playwright has conceded that
he is profoundly fascinated with Chekhov’s and Tennessee Williams’s plays, consequently, in the
later part of the chapter, the connections between his dramas and the great figures of the world
theatre are discussed.
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