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Arabeska i lektura splotu

Arabeska kojarzona jest najczesciej z typem ornamentu przed-
stawiajacym linearny ksztalt wici roslinnej. Wystepuje w sztuce
zdobniczej w krajach islamu, gdzie szczelnie pokrywa gestym
wzorem cale polacie $cian budowli architektonicznych. Wyko-
rzystywana byta takze w sztuce uzytkowej, umieszczano ja na
naczyniach, meblach, dywanach, kobiercach i tkaninach.

Dekoracyjny ornament z wici winorosli i lisci akantu wywodzi
sie z tradycji hellenistycznej, jednak nie przystuguje mu nazwa
»arabeska”. Ornament stosowany w starozytnej Grecji zostal prze-
jety i wchloniety przez sztuke islamu, ktéra w ciggu nastepnych
stuleci nadala mu wyjatkowa i niepowtarzalng posta¢. Do Europy
ten orientalny rodzaj dekoracji ponownie dotart w XVI wieku,
wzbudzajac duze zainteresowanie. W renesansowych Wloszech
na jego oznaczenie zaczeto stosowac nazwy arabesco, arabesca,
co znaczy arabski’, ,,arabska”. Stowo to zostalo nastepnie prze-
jete w XVIII wieku przez niemieckich pisarzy-estetykow, ktorzy
uzywali go na okreslenie florystycznego ornamentu skompono-
wanego jako niekonczace si¢ wici roslinne, a takze dla oddania
powtarzajgcego sie w nieskoriczono$¢ motywu'.

'R.Ettinghausen,O.Grabar,M.Jenkins-Madina:Sztukaiar-
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Na oblicze sztuki islamskiej, w tym takze na rozwdj i ksztalt
arabeski, w decydujacy sposéb wplyneta nauka Mahometa, za-
ZWYCZaj surowo i rygorystycznie przestrzegana.

Na stowach przypisywanych Prorokowi — ttumaczy Georges Ma-
r¢ais — ortodoksyjni muzulmanie oprag zakazy wykonywania ob-
razéw, przedstawiania postaci ludzkich i zwierzecych. Przedsta-
wianie zywych istot, a szczegdlnie materializowanie ich w rzezbie,
uznane zostanie za wyznawanie godnych potepienia praktyk po-
ganskich, a jednoczesnie za che¢ upodobnienia sie do Stworcy, tyl-
ko on bowiem ma prawo tworzenia ciata, aby obdarzy¢ je dusza.”

Zakaz przedstawiania postaci ludzi i zwierzat w sztuce sakral-
nej zacigzyt na rozwoju sztuki muzutmanskiej, ponadto spra-
wil, jak podkresla Margais, ze ,,tworzacy ja artysci zrezygnowa-
li z obserwacji i nasladowania otaczajacego ich $wiata i tworzyli
formy obce naturze™.

Drugim waznym aspektem sztuki islamu, istotnym takze
z punktu widzenia arabeski, jest powszechne wykorzystywanie
ornamentalnej epigrafii w postaci napiséw kuficznych. Jak pisze
Margais, ,,nie tylko pojedyncze wersety i cale rozdzialy odtwa-
rzane beda na $cianach meczetdw, ale patace i domy prywatne,
a takze sprzety dekorowane beda formutami Koranu. Czasami
bedzie to tylko stowo dobrej wrozby, wyraz poboznosci, anoni-
mowe dobre zyczenie’*. Do zapisu przede wszystkim uzywano
pisma kufi, ktérego zakonczenia liter ozdabiano formami pét-
kwiatondw. Archaiczne w swym wyrazie pismo kuficzne, dosko-

chitektura islamu 650-1250. Przel. . Koztowska,I. Nowicka, K.Pach-
niak. Konsultacja naukowa M. R e d 1 a k. Warszawa 2007, s. 78.

2G.Marcgais: Sztuka islamu. Przel. H. M o r a w s k a. Warszawa 1979,
s. 15.

3 Tamze.

* Tamze, s. 16.
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nale zespolone ze stylizowanymi wzorami wici roslinnej, mia-
to nie tylko walory edukacyjne, ale takze stwarzato niezwykly
efekt plastyczny.

Okoto roku tysiecznego w epoce fatymidzkiej w dziejach sztu-
ki islamu wyksztalcit si¢ wzdér dekoracji nazywany obecnie ara-
beska. Wywodzil sie z pierwotnego typu ornamentu, nazywane-
go galezianka, tworzacego réwnomiernie falistg linie, od ktorej
po obu stronach odchodzg zwinigte gatazki, zakonczone palme-
tami i kwiatonami®. Autorzy Sztuki i architektury islamu pod-
kreslaja, ze ,,ornament wprowadza urzekajaca dynamike todyg
ilisci wokdt statycznej osi, ktdrej zasadnicza symetria przeciw-
stawia si¢ asymetrii detali, a rytmiczna przemiennos¢ elemen-
tow oddzielajacych poszczegolne segmenty wzoru kontrastuje
z podstawowym efektem opozycyjnosci reliefowego motywu
i niewidzialnego tta”®.

W kompozycji arabeski Mar¢ais zwraca natomiast uwage na
zroznicowanie przedstawienia, a zarazem dazenie do harmo-
nijnej réwnowagi. W Sztuce islamu ttumaczy to nastgpujaco:

W poszczegolnych czesciach tej samej plyciny nalezy w miare
moznos$ci utrzymad wilasciwg proporcje pomiedzy elementami
jasnymi i ciemnym ttem, pomiedzy partiami pelnymi i pustymi.
Powierzchnia zakre§lona ramg architektoniczng powinna by¢ cal-
kowicie i rownomiernie pokryta dekoracjg o jednolitym stopniu
zageszczenia. Ale zageszczenie to moze by¢ rozne w réznych plyci-
nach; zmienna proporcja partii pustych i petnych, jasnych i ciem-
nych, szeroko$¢ form wypuktych, gteboko$¢ nacieé tworza rézno-
rodno$¢ waloréw i hierarchie poszczegélnych plycin. W dekoracji
wystepuja gtéwnie formy niewielkie, unika si¢ natomiast stoso-

> Tamze, s. 113.
*R.Ettinghausen, O.GrabarM.Jenkins-Madin a: Sztuka
i architektura islamu..., s. 91.
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wania zbyt duzych konturoéw, ktére stanowityby plame na jedno-
lito$ci ornamentu i rozbijaly jego harmonie.”

W opisach arabeski i sztuki dekoracyjnej islamu historycy
sztuki zwracajg uwage na zjawisko przetworzenia i stylizacji pla-
stycznej. Georges Margais pisze, ze w ornamencie arabeski ,,roz-
poznanie konkretnej roéliny jest prawie niemozliwe. Palmety
[...] isymetryczne kwiatony stanowig bardzo odlegte pochodne
winoro$li. Niektdre palmety przybieraja skrzydlate formy [...],
niektore kwiatony o fuskowatych ksztaltach sg przeksztalcenia-
mi kwiatu lotosu”®. Artystyczny proces przetworzenia i imitacji
nalezy bowiem do podstawowych zalozen sztuki islamu. Auto-
rzy Sztuki i architektury islamu za najwazniejszg zasade dekoracji
muzulmanskiej uwazajg ,,stosowanie w sposob nierealistyczny
form realistycznych i w sposéb antynaturalistyczny kombina-
¢ji form naturalistycznych™. Dzieki temu ornament arabeski,
uwolniony od nasladowania wytworéw natury, poddany wy-
lacznie inwencji przetworzenia, mdgt stwarza¢ nieograniczone
ilosci form przedstawiania.

Drugg zasadg sztuki zdobniczej jest ,,nieprzerwana rézno-
rodnos$¢”!. Henri Stierlin podkre$la, ze ,,odwieczny horror va-
cui, wlasciwy sztuce islamu, nakazywal mnozy¢ motywy, az do
wytworzenia, poprzez ich powtarzalno$¢, wrazenia powierzch-
ni jednolitej, gtadkiej i lustrzanej”!!. ,Nigdzie jednak - czyta-
my w Sztuce i architekturze islamu — nie znajdziemy dokladne-

7G.Marcais: Sztuka islamu..., s. 108.

8 Tamze, s. 113.

R.Ettinghausen, O.GrabarM.Jenkins-Madina: Sztuka
i architektura islamu..., s. 19.

10 Tamze.

"WH. S tierlin: Skarby Orientu. Architektura i sztuka islamu od Isfahanu po
Tadz Mahal. Przet. PWrzosek,G.Majcher, K Maleszko. Warszawa
2002, s. 76.
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go powtorzenia, [...] w wiekszosci przypadkow kazda wariacja
w obrebie tematu przedstawia indywidualng interpretacje pew-
nej ogdlnej reguty”!?. Warto$¢ ornamentu arabeski, jak podkre-
slaja historycy sztuki, ,,polega na pomystowych modulacjach,
a nie na odkryciu nowych tematow”".

Te potrzebe zindywidualizowanej multiplikacji podkresla tak-
ze Georges Margais. Zwraca on uwage na intelektualny charak-
ter pracy artysty, ktérego poréwnuje do kaligrafa i stylizatora:

Podstawowg troska tworcy arabeski jest narysowanie planu, we-
diug ktérego bedzie biegla wstega, skomponowanie catosci skom-
plikowanej, ale zarazem logicznej, zageszczonej, ale spoistej, takiej,
w ktorej wzrok chetnie gubi sie i odnajduje. Jest to praca rysowni-
ka, a $cidlej mowigc kaligrafa, ktéra wymaga pomystowosci, ale —
z rzadkimi wyjatkami — nie wymaga najmniejszych sklonnosci do
obserwacji $wiata zewnetrznego. Ornament muzutmanski stano-
wi niemal czysto intelektualng konstrukcje. W umysle dekorato-
ra tkwig wspomnienia i tradycje wyniesione z pracowni; zapewne
posiada on pare zeszytow z wzorami zaczerpnietymi z napotka-
nych dziet ale, jak si¢ wydaje, nigdy nie byly to wzory z przed-
miotéw wystepujacych w naturze. Nie nasladuje on roéliny, lecz
jej interpretacje w dzietach rzezbiarzy lub twércéw mozaik, ktd-
rzy go poprzedzili, stowem stylizuje stylizacje. Zapozyczajac, sam
z kolei przeksztalca, i wlasnie w tych, mniej lub bardziej §wiado-
mych, falszerstwach ujawnia si¢ jego wlasny talent, jego osobiste
poczucie pigkna.'

Historycy sztuki, zwracajac uwage w kompozycji arabeski
na powtarzalno$¢ motywu, symetrie, abstrakcyjnos¢, zawite
pokrycie powierzchni, wyrazali jednoczes$nie przekonanie, ze

PR Ettinghausen, O.Grabar,M.Jenkins-Madina:Sztuka
i architektura islamu. .., s. 19.

13 Tamze, s. 91.

“'G.Marcgais: Sztuka islamu..., s. 108.
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znaczenie tego ornamentu zdecydowanie wykracza poza funk-
cje architektonicznej dekoracji. W ich przekonaniu w budow-
lach sakralnych, takich jak meczety, madrasy i mauzolea, sztuka
zdobnicza arabeski umozliwia przezywanie ,,rozkoszy medyta-
cji i estetycznego przezycia®'®>. W arabesce bowiem przejawia sie
stworcza moc Boga, Jego nieograniczona mozliwos¢ tworzenia
nieoczekiwanych kombinacji i szczeg6téw. Dla kontempluja-
cego cztowieka, ktdry odkrywa marno$¢ i ztude wszelkich rze-
czy widzialnych, ta niepojeta moc stwarzania staje si¢ odkryw-
czym, medytacyjnym doswiadczeniem.

Wilfried Koch w swoich studiach poswieconych arcydzielom
budownictwa podkresla jednak odmienno$¢ zatozen architek-
tury islamskiej, widoczng miedzy innymi w sztuce dekoracji
meczetoéw. ,,Przez Europejczykéow — tlumaczy — ornamental-
na abstrakcyjnos¢ form natury, wieloptaszczyznowe kompozy-
cje barwne z malowanej ceramiki, ze sformalizowanymi moty-
wami roslinnymi i ozywiong gra linii, s3 odbierane raczej jako

przejaw bajkowego przepychu anizeli pobozno$ci™*®.

Renesansowe odrodzenie i powrdt do poszukiwania inspiracji
w sztuce starozytnej i orientalnej wptynety na zainteresowanie
arabeska, ktora szybko stala si¢ jedng z najbardziej popularnych
dekoracji we Wtoszech, Hiszpanii, potem takze w Anglii, Francji
i Niemczech. Ten ornament oparty na stylizowanej i zdobionej
wici rodlinnej, nazywany ,,arabeska” od wloskiego stowa ozna-

DR Ettinghausen O.Grabar,M.Jenkins-Madin a:Sztuka
i architektura islamu..., s. 57.

16 W. K o ¢ h: Style w architekturze. Arcydzieta budownictwa europejskiego od
antyku po czasy wspotczesne. Przet. W.Baraniewski,R. Kunkel, M. Omi-
lanowska,J.Sito,A. Zieba, K. Zak Warszawa 2011, s. 83.
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czajacego ‘arabski, ‘arabska, nosif takze nazwe ,,maureska’, badz
»moreska”, od francuskiego stowa mauresque, czyli ‘mauretan-
ski’. Postugiwano si¢ takze okresleniem ,,groteska” od wloskie-
go stowa grottesca. Pochodzi ono od stowa grotta, ktére ozna-
czalo przysypang gruzami grote, zawierajaca starozytne zabytki
architektoniczne, miejscami pokryte freskami. Mistrzowie Od-
rodzenia zainteresowani odkryciami archeologicznymi czerpali
stamtad wzory do swoich dziet malarskich, wprowadzajgc nie-
raz postaci, motywy i ksztalty, ktére wspolczesnym wydawaly
sie fantastyczne i dziwaczne. W ciggu nastepnych stuleci wszyst-
kie trzy terminy - ,,arabeska’, ,,maureska” i , groteska” — w od-
niesieniu do stylu dekoracji byly uzywane wymiennie. Dopie-
ro w XIX wieku zaczeto wyrazniej réznicowac ich znaczenia.

W poczatkach XVI wieku powstaty stynne arabeski Rafa-
ela w loggiach na drugim pietrze watykanskiego patacu. Fre-
ski zostaly namalowane prawdopodobnie przez uczniéw Rafa-
ela wedlug jego pomystu i pod jego kierunkiem. Pozostajg one
pod przemoznym wplywem starozytnej tradycji hellenistycz-
nej, stad zawieraja postacie ludzi i zwierzat, ktore przedstawia-
ne s3 zaréwno naturalnie, jak i w groteskowym przeksztalceniu.
Arabeski wzbogacone s3 ponadto wplecionymi w rozgatezienia
roslinnej wici przedmiotami artystycznymi, wazonami badz ele-
mentami zbroi.

Maria Konopnicka oczarowana widokiem freskow Rafa-
ela i jego uczniéw z zachwytem opisywata ich dziwne pigkno
w utworze W loggiach:

O moje oczy, zachwycone oczy,

W Rafaelicznej zatoncie przezroczy
I pijcie w ciszy z tej boskiej amfory

Czar wizji sennych i marzen kolory,

[...]
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Rajskie ptactwo, deszcze kwiecia,
Z z6rz uwiany strop niebieski,
Jakie$ dziwy z pozaswiecia,
Rusalczane arabeski.!”

Konopnicka nie byla pierwsza osoba, ktéra pozostawita li-
teracki $lad estetycznego oczarowania po obejrzeniu arabesek
Rafaela. Pod koniec XVIII wieku glosny stat si¢ szkic Johanna
Wolfganga Goethego zatytulowany Von Arabesken, w ktérym
pisarz objasnial:

Ta nazwg okreslamy dowolng i gustowng malarskg kombinacje naj-
przerdzniejszych przedmiotow, ktora ozdabiamy wewnetrzne $cia-
ny jakiego$ budynku [...], todygi, esy-floresy, wstazki, z ktorych
miejscami wyglada jaki$ kwiat lub jakie$ inne zywe stworzenie.'®

W Von Arabesken Goethe zestawial stylistyke arabesek oglada-
nych w ruinach Pompei z szesnastowiecznymi freskami Rafaela.

Jednym z czytelnikéw szkicu Goethego byl Friedrich Schle-
gel, ktory w arabeskach dostrzegal ,,najstarsza i pierwotna forme
ludzkiej fantazji”'. Byt to dla niego przyktad ,,dowcipnych ma-
lowidel”?’, w ktorych podziwial ,,zamet [...] symetryczny i po-
rzadnie skonstruowany”?'. Jacek Wozniakowski podkreslat, ze
Schlegel znacznie cz¢$ciej ,,przenosit arabeske na teren litera-
tury, robigc z niej zarazem istny kamien filozoficzny romanty-

"M.Konopnicka: Wloggiach. W: T e j z e: Poezje. Oprac. A.Brod zka.
Warszawa 1963, s. 269.

'8 Fragment w ttumaczeniu M. P. Markowskiego. Cyt. za: E Schlegel: Frag-
menty. Przel. C. Bar tl Oprac.ikomentarz M. P. M ark o w s ki. Krakéw 2009,
s. 135.

Y E Schlegel: Rozmowa o poezji. Przel. ]. Ek i e r. W: Pisma teoretyczne nie-
mieckich romantykéw. Wybor i oprac. T. N am o w i ¢ z. Wroctaw 2000, s. 156.

20 Tamze, s. 166.

2 ESchlegel: Fragmenty...,s. 127.
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zmu”?. W Liscie o powiesci na przyktad deklarowat: ,,uwazam

bowiem arabeske za bardzo wyrazna i istotng forme albo prze-
jaw poezji”®.

W Przemowie o mitologii Schlegel pisal o uprzednim i pier-
wotnym stanie tworczosci. ,,Poczatkiem bowiem wszelkiej po-
ezji — thumaczyt - jest zawieszenie rozwoju i praw rozumowo
myslacego rozsadku oraz ponowne wtracenie nas w pigkny za-
met fantazji, w pierwotny chaos ludzkiej natury.’** Te artystycz-
ne zalozenia, jego zdaniem, w doskonaly sposob potrafila zreali-
zowac forma arabeski, w ktorej wystepuje, jak zaznaczal, ,,czysto
dowolne badz czysto przypadkowe potaczenie formy i materii”?.
~Owo kunsztownie utadzone zamieszanie - zachwycat si¢ — owa
powabna symetria sprzecznosci, owa przedziwna wieczna prze-
mienno$¢ entuzjazmu i ironii, zywa nawet w najdrobniejszych
cztonach cato$ci”®.

Juan Eduardo Cirlot zwracal uwage, ze ,,arabeske - z racji jej
pokretnego, labiryntowego duktu - literaci kojarzyli z grote-
skg”*’. Czynil tak réwniez Schlegel, ktory w réznych wydaniach
swoich pism w tym samym zdaniu wymiennie stosowal oba ter-
miny?®. Stad tez ich tozsamos¢ znaczeniowa podkreslajaca for-
malny zamet, réznorodnos¢, ale tez symetrycznosé. We Frag-
mentach z ,, Athenaeum” filozof pisal: ,,groteska igra cudacznymi

2. Wozniakowski: Arabeska w literaturze i sztuce wczesnego romanty-
zmu. W: Pogranicza i korespondencije sztuk. Red. T.Cie§likowska,]. Sta-
winski Wroctaw 1980, s. 194.

2 E Schlegel: Rozmowa o poezji..., s. 167.

2 Tamze, s. 157.

» E Schlegel: Fragmenty...,s. 127.

% E Schlegel: Rozmowa o poezji..., s. 156.

7J.E.Cirlot: Arabeska. W: T e g o z: Stownik symboli. Przet. . Kan i a.
Krakéw 2000, s. 70.

28 Zwraca na to uwage M. P. Markowski. Zob. E. S c hle g e I: Fragmenty...,
s. 127.
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przedstawieniami formy i materii, kocha pozoér przypadkowosci
i osobliwoéci, niejako kokietujgc bezwarunkowg samowolg”%.

Wedlug Schlegla dawnym pisarzem, ktdéry zgodnie z duchem
czasu ,,przeobrazat osobliwe starodawne opowiesci w groteske”*
byl Ariosto. W Rozmowie o poezji notowal: ,,obfitos¢ przejrzy-
stych obrazoéw i szczesliwe pomieszanie zartu i powagi czynia go
mistrzem i prawzorem lekkiej narracji i zmystowego fantazjo-
wania”?!. Przykladem wspotczesnego utworu o formie arabeski
byt dla Schlegla Kubus Fatalista Diderota. ,,Bez zadnej przesady
- pisal - moge ja nazwac dzielem sztuki. Nie jest to oczywiscie
wzniosla literatura, lecz zaledwie arabeska. Ale wtasnie dlatego
ma w moich oczach niemate prawa.”** Forme arabeski dostrze-
gal Schlegel takze w utworach Ludwiga Tiecka. Przywotujac po-
wies¢ Franz Sternbalds Wanderungen, zauwazal, ze zawiera si¢
W niej to, co jest ,najpiekniejsze w poetyckich arabeskach [...]:
fantastyczna pelnia i lekko$¢, zmyst do ironii i zwlaszcza zamie-
rzona roéznorodnos¢ i jedno$¢ kolorytu. [...] duch romantyczny
zdaje sie przyjemnie fantazjowac o sobie samym”*’.

W XIX wieku, w okresie poszukiwania nowych rozwiazan for-
malnych w prozie, a takze pod wpltywem esejow filozoficznych
oraz krytycznoliterackich wystapien Schlegla, wyksztalcita sie
postac arabeski jako gatunku literackiego. Nazwa ,,arabeska’, za-
czerpnigta z jego pism zaczela by¢ uzywana na oznaczenie krot-
kich utworéw prozatorskich, odznaczajacych si¢ bogactwem
fantazji i niesamowito$ci, groteskowym ujeciem $wiata przed-
stawionego oraz ironizujacym podejsciem do tematu. W za-
kresie formy charakteryzowala si¢ lekkos$cig ujecia, fragmen-

P ESchlegel: Fragmenty...,s. 102.

% E Schlegel: Rozmowa o poezji..., s. 138.
3! Tamze.

32 Tamze, s. 167.

¥ E Schlegel: Fragmenty...,s. 135.
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tarycznym i antytetycznym sposobem przedstawiania sytuaciji,
tworzacym mozaike zdarzen i obrazéw ukladajacych sie wo-
kot gtéwnej osi tematycznej. W 1835 roku Nikotaj Gogol wydat
zbidr opowiesci zatytutowany Arabeski, w ktorym znalazty sie
trzy utwory proza: Newski Prospekt, Pamigtnik szaletica i Por-
tret. Kolejnym pisarzem zainspirowanym arabeska byl Jan Ne-
ruda. W 1864 roku opublikowat ksigzke bedacg zbiorem histo-
rii i scen z zycia dziewigtnastowiecznej Pragi, ktdrej nadat tytut
Arabeski. Utworem tym wprowadzil gatunek arabeski do $wia-
domosci literackiej czeskich pisarzy, ktorzy wielokrotnie po nie-
go pozniej siegali. Jak zaznacza Krystyna Kardyni-Pelikdnova,
Arabeski Nerudy uznawane sg za utwor, od ktérego datuje si¢
rozwdj nowoczesnej prozy czeskiej*.

Jednak najbardziej znane pozostaja Opowiesci Groteskowe
i Arabeskowe (Tales of the Grotesque and Arabesque) Edgara Al-
lana Poego, wydane w 1840 roku. W Przedmowie do tego zbio-
ru nowel i opowiadan autor wyjasnial:

Epitety ,,groteskowe” i ,,arabeskowe” okreslaja dos¢ dokladnie ton
przewodni umieszczonych w tym zbiorze opowiesci. [...] Jest w tej
ksigzce kilka szkicow, wysnutych z ducha przelotnego szalenstwa;
[...] Kroétkie te utwory przewaznie s3 owocem dojrzatych zamie-
rzen i byly przedmiotem nader usilnej pracy.”

Na spodziewany zarzut krytyki o uleganie aktualnym wpty-
wom literackiej mody ,,germanizmu” Poe przewidujaco odpo-
wiadal:

¥ K. Kardyni-Pelikdanova: Arabeska. W: Stownik rodzajow i gatun-
kow literackich. Red. G. Gazda,S. Tynecka-Makowska. Krakéw 2006,
S. 43-44.

3 E. A.Poe: Przedmowa. W: T e g 0 2: Arabeski. T. 1. Wybér i przekt. S. W y-
rzykowski. Warszawa 1922, s. 3-5.
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przyszto mi na mysl, iz przewaga ,,arabeskowo$ci” w mych opowia-
daniach powaznych moze by¢ przyczyna, dla ktérej tym i owym
krytykom podobalo si¢ po przyjacielsku posadzi¢ mnie o ,,germa-
nizm” i posepno$¢. Posadzenie to swiadczy o ztym smaku, a mo-
tywy jego niedos¢ sg wazkie. [...] W licznych mych utworach
wprawdzie tematem jest groza, ale groza ta poczela sie nie z Nie-
miec lecz z duszy — wynikla zatem jedynie ze zrédel naturalnych
i nie wybiegla nigdzie poza swe naturalne granice.*

Charles Baudelaire, tlumacz, popularyzator i wielki admira-
tor tworczosci Poego, zastanawiajac si¢ nad tytutem zbioru opo-
wiadan Tales of the Grotesque and Arabesque, zauwazal: ,godny
uwagi, $Swiadomie dobrany tytul, albowiem ornament grote-
skowy i arabeska usuwaja postac ludzka, a zobaczymy, jak pod
wieloma wzgledami literatura Poego jest poza- czy ponadludz-
ka”*” Opisujac niezwykly $wiat przedstawiony opowiadan Po-
ego Baudelaire zwracal uwage, ze ,,krajobrazy stuzace niekiedy
za tlo jego goraczkowych fikeji sg blade niczym zjawy. Poe, kto-
ry zupelnie nie podzielal upodoban zwyktych ludzi - podkre-

3 Tamze, s. 4-5.

% Ch.Baudelair e: Edgar Poe, jego zycie i dzieta. Przet. A. Kijowski.
W: T e g o z: Sztuka romantyczna. Red. R. En g el kin g. Komentarz i przypisy
C.Pichois. Gdansk 2003, s. 321. Warto wspomnie¢, ze sam Baudelaire inte-
resowal si¢ linig arabeski. Jak zaznacza Jean-Pierre Richard jej ,,»idealnos¢« znaj-
duje zreszta u Baudelaire’a stowa pochwaly”. Poeta jednak przedkladal nad nig
lini¢ wijacg sig, bedacy przejawem samego zycia. W arabesce, jak pisze Richard,
Baudelaire nieco krytycznie dostrzegal, ze ,,czerpie duchows i estetyczng war-
tos$¢ ze swojej celowej oschto$ci, dekoracyjnej precyzji oraz zdolnosci odrywa-
nia sie i przerywania”. (J.- P. Richar d: Poezja i glebia. Przel. .Swoboda.
Gdansk 2008, s. 108.) Na lini¢ arabeski u Baudelaire’a zwracat takze uwage Ro-
man Jakobson analizujac anagramy w tworczosci autora Kwiatow zta. Wspomi-
na o tym Adam Dziadek przywolujac spostrzezenia Jakobsona, ktéry pisal, ze
Baudelaire ,traktowat jezyk i pisanie jako »dziatania magiczne, czarnoksigskie
zaklecia« zmierzajgce do stworzenia »najdoskonalszej z wszystkich arabeski«”.
(A.Dziad ek: Na marginesach lektury. Szkice teoretyczne. Katowice 2006, s. 43.)
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slat ttumacz - szkicuje drzewa i obtoki przypominajace obtoki
i drzewa ze snoéw albo raczej — jego dziwne postacie, poruszane
jakim$ niezwyklym galwanicznym dreszczem”*®. W ten odre-
alniony sposob autor Opowiesci Groteskowych i Arabeskowych
tworzy! niesamowitg atmosfere swych utworow, ktore, jak za-
uwazal Baudelaire, ,,zdaja si¢ po to stworzone, aby nam dowiesc,
ze dziwno$¢ jest nieodtgczng czedcig piekna”*.

Stanistaw Wyrzykowski, tlumacz na jezyk polski grotesko-
wo-arabeskowych opowiadan Poego, przygotowujac ich dwu-
tomowe wydanie w 1922 roku nadat im, co znamienne, skréco-
ny tytul Arabeski. Groteska nabrata juz bowiem w tych czasach
odmiennego, zréznicowanego od arabeski znaczenia, od ktdre-
go by¢ moze chcial on uchroni¢ utwory podziwianego pisarza.
We wprowadzeniu zatytutowanym Poeta potepieniec, powtarzajac
niejako zachwyt Schlegla nad r6Znorodnym zmieszaniem i syn-
kretyzmem rodzajowym arabeski, Wyrzykowski pisal:

Poe osiggnal w swych najlepszych utworach, przepojonych najprze-
dziwniejszymi barwami tragicznego marzenia, niezréwnang pro-
stote, zwarto$¢ i jasnos¢, co sa tajemnicg doskonalosci wszelkich
arcydziel, [...] Zarazem jest on jednym z tych, nader nielicznych
pisarzy, u ktérych miedzy utworami wierszem a utworami pro-
73, poza rymem nie ma istotnej roznicy. Jedne i drugie sa poezya,
rozwijajg sie i buduja z poteznego i tylko sobie wlasciwego, ducho-
wego rytmu, ktérego drganie uktada wyrazy i zwroty w ol$niewa-
jace czarodziejstwo fantastycznych arabesek.*

W literaturze polskiej pojeciem arabeski postugiwal sie Bruno
Schulz, ktéry wykorzystywal jej wielorakie znaczenia i wprowa-

3% Ch.Baudelaire: Edgar Allan Poe, jego zycie i dzielo. Przel. T.Swoboda.
W: T e g o z: Sztuka romantyczna..., s. 298.

¥ Ch.Baudelaire: Edgar Poe, jego Zycie i dziela..., s. 320.

1S Wyrzykowski: Poeta potgpieniec. W: E. A. P o e: Arabeski..., s. XIV-XV.
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dzal je do $wiata przedstawionego swych opowiadan. Wtodzi-
mierz Bolecki zwracal uwagg, ze arabeska to ,termin funkcjo-
nujacy w sfowniku Schulza jako okreslenie lub nazwa zasady
kompozycyjnej (ale nie nazwa gatunku) oraz jakosci estetycz-
nych zjawisk charakteryzujacych si¢ ksztaltami nieregularnymi,
trudnymi do sprecyzowania, fantastycznymi”*'. Badacz zwra-
cal ponadto uwage na zrodzony z fantazji, wyobrazniowy cha-
rakter Schulzowskiej arabeski:

»Arabeska” jest w stowniku Schulza pojeciem formalnym - ksztal-
ty arabeski mogg mie¢ w jego utworach chmury, malowidta, stany
przyrody, a takze zjawiska potencjalne, lecz — w intencji narrato-
ra opowiadan - szokujace. Arabeski moga by¢ u Schulza twora-
mi natury, czlowieka, a przede wszystkim wyobrazni, fantazji.*?

Taka postac arabeski odnalez¢ mozna w opowiadaniu Nawie-
dzenie, pochodzacym z cyklu Sklepy cynamonowe. Przedstawia
ono histori¢ zapadajacego na zdrowiu ojca, u ktérego choroba
i ostabienie fizyczne wywolywaly stany neurotyczne, pobudza-
ne widokiem splotéw arabeski:

Gorzki zapach choroby osiadal na dnie pokoju, ktérego tapety ge-
stwialy ciemniejszym splotem arabesek. [...] Gdy tak siedziat
w $wietle lampy stotowej [...] czul, nie patrzac, ze przestrzen ob-
rasta go pulsujaca gestwing tapet, pelng szeptow, sykow i seple-
nien. Slyszal, nie patrzac, t¢ zmowe petna porozumiewawczych
mrugnied, perskich oczu, rozwijajacych sie wsréd kwiatow matzo-
win usznych, ktore stuchaly, i ciemnych ust, ktore sie usmiechaty.
Wowczas pograzal sie pozornie jeszcze bardziej w prace, liczyt i su-
mowal, bojac si¢ zdradzi¢ ten gniew, ktéry w nim wzbierat, i wal-
czac z pokusg, zeby z naglym krzykiem nie rzuci¢ si¢ na oélep za

“T'W. B olecki: Arabeska. W: Stownik schulzowski. Oprac.ired. W.Bole c-
ki,J.Jarzebski,S. Rosiek. Gdansk 2003, s. 24.
42 Tamze.
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siebie i nie pochwyci¢ pelnych garsci tych kedzierzawych ar a-
b es ek, tych pekow oczu i uszu, ktore noc wyroita ze siebie i ktore
rosly i zwielokrotnialy si¢, wymajaczajac coraz nowe pedy i odno-
gi z macierzystego pepka ciemnosci. I uspokajat sie dopiero, gdy
z odptywem nocy tapety wiedty, zwijaly sie, gubily liscie i kwiaty.*

Bolecki podkreslat takze, ze arabeska w narracji Schulza ,,na-
zywa formy wymykajace si¢ nazwaniu, wskazujace na ksztalty
raczej przerazajace niz przyjemne, pelne ekspresji i niezwykto-
$ci”*%. Tak jest w opowiadaniu Sierpieri, gdzie arabeska splata-
na zostala z opisem niepelnosprawnej dziewczyny Ttui spedza-
jacej letnie popotudnie w ogrodzie:

[...] na wpdl naga i ciemna kretynka dzwiga sie powoli i staje,
podobna do bozka poganskiego, na krotkich, dziecinnych noz-
kach, a z napecznialej naplywem zlosci szyi, z poczerwienialej,
ciemniejacej od gniewu twarzy, na ktérej, jak malowidta barba-
rzynskie, wykwitaja arab e s ki nabrzmialych zyl, wyrywa sie
wrzask zwierzecy, wrzask chrapliwy, dobyty ze wszystkich bron-
chij i piszczatek tej pol zwierzecej, pot boskiej piersi. [...] kretyn-
ka, ochrypta od krzyku, w konwulsji dzikiej uderza migsistym fo-
nem z wsciekla zapalczywoscia w pien bzu dzikiego, ktory skrzypi
cicho pod natarczywoscig tej rozpustnej chuci, zaklinany calym
tym nedzarskim chérem do wynaturzonej, poganskiej podnosci.*

Tluja, poprzez wynaturzone cialo i splagtany rysunek zyt two-
rzacy wzdr arabeski, przypomina postac z antycznych, barba-
rzyniskich malowidel. W wizji narratora przeistacza si¢ ona w po-
ganska bogini¢ ptodnosci, ktéra w transie orgii dopetnia swego

# B. S chulz Nawiedzenie. W: T e g o z: Sklepy cynamonowe. Sanatorium
pod klepsydrg. Krakow 1957, s. 45-46 [wyrozn. moje].

“W.Bolecki: Arabeska..., s. 24.

B.S chulz Sierpieri. W: T e g o z: Sklepy cynamonowe..., s. 40 [wyrdzn.
moje].
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rytuatu. Arabeska niejako naznacza jg barbarzynskim stygma-
tem i ustanawia poganska boginig.

W pisarstwie Schulza objawia sie zréznicowana wielos¢ sko-
jarzen zwigzanych z pojeciem arabeski — od ksztaltu wijacego
sie splotu i obrazu plastycznego ornamentu, przez twory fanta-
zji, antycznego udziwnienia, wynaturzenia, az po wyobrazenia
poganskiej boskosci.

Arabeska fascynowala nie tylko malarzy, filozoféw, pisarzy
i krytykow literackich. Jej wijaca sig, splatana, rozigrana i wie-
lobarwna forma musiata zainteresowa¢ takze kompozytorow.
W XIX wieku powstaly pierwsze arabeski muzyczne jako mi-
niatury na fortepian. Forma tych utworéw pelna jest ornamen-
tyki, a jednoczesnie cechuje jg lekkos$¢ i zwiewnos¢ w rozwija-
niu tematu. Niekiedy dla podkreslenia jej rodowodu pojawiaja
sie¢ w niej orientalne tony. Dla romantycznych kompozytorow
arabeska stawata si¢ kompozycja, dzigki ktorej mozna bylo stwa-
rza¢ wyobrazenie kultury Bliskiego Wschodu. Stawg i uznaniem
cieszyly sie arabeski Roberta Schumanna, Piotra Czajkowskie-
go i Claude’a Debussyego.

Z muzycznej partytury blisko juz na scene baletu, gdzie ara-
beska zagoscila jako poza w tancu uznawanym dzis za klasycz-
ny. Jej choreograficzny uklad inspirowany byt motywami orien-
talnymi. Mozemy wyobrazac sobie rozigrany korowdd baletnic
na deskach teatru muzycznego, ktéry przypomina zmienny ruch
wici roslinnej, przebiegajacy w niezliczonych przeksztalceniach
przegiec, skretéw i potobrotow, jak na barwnych plycinach is-
lamskich arabesek.

*

W krajach islamu arabeska stala si¢ nie tylko dekoracjg na
plycinach ozdabiajgcych budynki sakralne i swieckie. Jej splata-
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ny wzor pojawial si¢ takze na barwnych kobiercach i tkaninach.
Jak podkresla José Pijoan, ,dzieki opanowaniu wyrobu tkanin
w tym regionie juz w czasach starozytnych, osiagnieciom tkaczy
sasanidzkiej Persji, Bizancjum i Koptéw — powstala wspaniata
tkanina arabska”*. Jej rzadkie okazy, ktore dotrwaty do czasow
wspolczesnych, zdobig sale muzealne na catym $wiecie. Zachwy-
ca w nich, précz barwnych wizerunkdéw, réwniez technika ich
wykonania. Pijoan ttumaczy ten fenomen, zwracajac uwage, ze
,»Bliski Wschéd jest ojczyzng kobiercéw wigzanych, czyli tka-
nin wykonywanych na prostych krosnach pionowych metoda
recznego wigzania na nitkach osnowy matych wezetkéw kolo-
rowej przedzy”*. Dzieki temu mozna bylo tworzy¢ zréznico-
wang fakture materii, ktora pozwalala wydoby¢ zmienny prze-
bieg wici arabeski, jej réznorodny, splatany i wielobarwny uktad.

Wzér arabeski utkany z kolorowych nici i uwieczniony na
splocie tkaniny odslania jeszcze jedno z jej mozliwych znaczen.
Mysle tu o literackim gatunku arabeski bedacym metaforyczna
figura tkaniny tekstu. Jest to bardzo stara, wywodzona z pism
gnostyckich symbolika tkaniny-zastony oddzielajacej Chwa-
te Boga od zastepéw anielskich. W jej splotach mialy by¢ zapi-
sane poszczegolne losy wszystkich istnien. Gershom Scholem
analizujac pisma mistykow zydowskich, pisat, ze

ta kosmiczna kurtyna, jak jg opisuje Ksigga Henocha, zawiera wi-
zerunki wszystkich rzeczy, jeszcze poniekad przed zaistnieniem
w $wiecie bytujacych od dni stworzenia w niebie. W owg kurtyne
wplecione sg wszystkie pokolenia i wszelkie ich uczynki. Ten, kto ja
oglada, wnika tym samym w tajemnice mesjariskiego odkupienia“®.

1. Pijoan: Sztuka islamu..., s. 249.

47 Tamze.

8 G.S cholem: Mistycyzm zydowski i jego gléwne kierunki. Przet. 1. K a-
nia. Warszawa 2007, s. 86.
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Sciegi i przebiegi nici w niebianskiej tkaninie tworzyly wiec
ciagi narracji i uktadaly sie w opowies¢ zycia.

Do symboliki tkaniny nawigzywal w swojej teorii tekstu li-
terackiego Roland Barthes. W jego pojeciu tekst jest ,,utkany”,

tworzy ,,splot’, ,,sie¢”, ,tkanine narracji’, ktéra rozwija si¢ w ,,ko-
bierzec kodow

»49

Pie¢ kodow - pisal — tworzy swego rodzaju sie¢, topike, przez kto-
ra przechodzi kazdy tekst. [...] Wszystkie kody, gdy tylko si¢ po-
jawig w pracy lektury, tworzg plecionke (tekst, tkanina i splot to
jedno i to samo); kazda ni¢, kazdy kod jest glosem; te splecione -
albo splatajace — glosy ksztaltuja pisanie: gdy glos jest sam, wow-
czas ani nie pracuje, ani niczego nie przeksztalca, lecz tylko wy-
raza; ale gdy tylko reka zaczyna zbierac i miesza¢ bezwladne nici,
pojawia sie praca i przeksztalcanie.™

Dzigki wielosci gtosow, jak przekonuje Barthes, tekst staje sie
mnogi, otwarty na konotacje, splatanie kontekstow.

Najlepiej wyobrazi¢ sobie mnogos¢ tekstu klasycznego — pisze —
stuchajac go jako nieustannej wymiany glosdw, dobiegajacych na
réznych falach, [...] pisanie wytania sie z owej tonalnej niestabilno-
§ci [...], ktora czyni z niego potyskujaca tkanine ulotnych zrédet.”!

Arabeska jako metafora tkaniny tekstu uosabia owa mnogosc,
zrdznicowanie, niekonczace sie splatanie nici-kodéw. I podob-
nie jak w arabesce, powstajaca tkanina narracji, o jakiej wspo-
minat Barthes, podporzadkowana jest pozornej niecigglosci,
zerwaniom i przemieszczeniom, by tworzy¢ ostatecznie prze-
myslang kompozycje formy.

R Barthes:S/Z Przet M.PMarkowski,M.Gol¢biewska.
Warszawa 1999, s. 55, 91, 223-224.

0 Tamze, s. 55, 200.

5! Tamze, s. 77.
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*

Zbior artykutéw pomieszczonych w niniejszej ksigzce opa-
trzony zostal tytulem szkicu poswigconego interpretacji wier-
sza Adama Zagajewskiego W drzewach. Poeta kresli w nim oni-
ryczng wizje rzeczywisto$ci wtopionej w rozgaltezienia drzewa,
ktorej zarys ma tworzy¢ ,,szkic wieczno$ci”. Wizji tej nadaje Za-
gajewski miano ,,arabeski”. W plastycznym przedstawieniu splg-
tane galezie drzewa przypominajg zawity rysunek wici roslinnej
tworzony na ptycinach arabeski. Cechujace $wiat przedstawio-
ny zagmatwanie, synchroniczne ujecie czasow i zdarzen histo-
rycznych, przemieszanie realnosci z fikcja literacka ukladaja sie
w opowies¢ zycia jak na barwnym gobelinie arabskiej tkaniny.
Wijaca sie wi¢ winorosli, liscie winogron i akantu, pétkwiatony,
palmety w sennej wizji Zagajewskiego przeksztalcaja si¢ w ob-
raz wieczno$ci ukazany w postaci drzewa-arabeski.

Drzewo w swym symbolicznym znaczeniu czgsto bylo iko-
nicznym przedstawieniem metafizycznej wizji $wiata. Korze-
niami siegajac glebin ziemi, a konarami dotykajac nieba, drze-
wo stawalo sie znakiem Iaczenia sfery ziemskiej ze sfera boska.
W pracy zatytutowanej Od drzewa do labiryntu Umberto Eco
kreslit histori¢ poznania i porzagdkowania wiedzy za posrednic-
twem stownikéw i encyklopedii, symbolicznie odnoszonych do
modelu drzewa, a takze labiryntu, sieci i klacza. Wywodzit on
genealogie stownika o modelu drzewa z komentarza do Kate-
gorii Arystotelesa autorstwa neoplatonskiego filozofa Porfiriu-
sza, zawartego w jego dziele noszacym tytul Isagoga. ,Cale sre-
dniowiecze - pisze Eco - zdominowane jest przez poglad [...],
ze drzewo nasladuje strukture rzeczywisto$ci’*2. Model drze-

32 U. E c 0: Od drzewa do labiryntu. Studia historyczne o znaku i interpretacji.
Przel. G.Jurkowlaniec, M.Surma-Gawtowska,J.Szymanowska,
A.Zawadzki. Warszawa 2009, s. 19.
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wa, uosabiajacy skonczong calo$¢, zhierarchizowanie i logike,
w ostatecznosci, jak zauwaza Eco, ,wybuchnie nieskoniczong ku-
rzawg akcydensow i zamieni si¢ w sie¢ niepoddajacych sie hie-
rarchizacji qualiow”>*. Przemiana encyklopedycznego uporzad-
kowania wiedzy z modelu drzewa do labiryntu, sieci, a pdzniej
kiacza, dokonata si¢ pod wpltywem kopernikanskiego przewro-
tu, otwierajacego droge do globalnej wizji struktury $wiata. Eco
pisze o tym nastepujgco:

Model drzewa jako rejestr, ktdry z zatozenia mial by¢ skonczony,
odzwierciedlat koncepcje wszechswiata uporzadkowanego i zawie-
rajacego si¢ w sobie samym, ztozonego z okreslonej i niezmiennej
liczby koncentrycznych sfer. W wyniku przewrotu kopernikan-
skiego najpierw Ziemia przesuwa si¢ na peryferie, co staje si¢ za-
cheta do ogladu wszechs$wiata z wielu perspektyw i w zmieniajacej
sie optyce, nastepnie za$ koliste wczeéniej orbity staja sie elipsami,
co prowadzi do zakwestionowania kryterium doskonatej symetrii.
Wreszcie, najpierw u zarania nowoczesnosci, kiedy Kuzanczyk sfor-
mulowal ide¢ wszechswiata, ktdrego centrum znajduje si¢ wszedzie,
a granice nigdzie, pozniej wtedy, kiedy Giordano Bruno zapropono-
wal swojg wizje niezliczonej mnogosci $wiatow, wszech$wiat wiedzy
stopniowo stara si¢ nasladowac forme wszech$wiata planetarnego.™

Model drzewa, w zalozeniu uporzadkowany, symetryczny
i zhierarchizowany, z konieczno$ci musial zmienic si¢ w labi-
rynt, sie¢, a potem klgcze, ktére pozwalaly na podazanie mysli,
ich ciagla zmiane, przemieszczenie, zerwanie, nie zmuszajac by
musialy one kroczy¢ od rzeczy ogélnych do szczegdétowych. Jak
powiedzialby Roland Barthes, staly sie one w znacznym stopniu
otwarte na katalizy, pgczkowanie, rozgalezianie>.

>3 Tamze.
> Tamze, s. 50-51.
»R.Barthes:LVL Drzewo. W: Tegoz:S/Z...,s. 168, 247.
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Gilles Deleuze i Felix Guattari, ktérzy w procesie poznania
opowiadali sie za modelem klacza, pisali:

Jestesmy zmeczeni drzewem. Nie powinni$my juz wierzy¢ w drze-
wa, korzenie czy korzonki, nazbyt diugo je tolerowalismy. Na nich
ufundowana jest cata kultura typu drzewa, od biologii do lingwi-
styki. [...] To dziwne, jak dalece drzewo opanowato zachodnia
rzeczywisto$¢ i calg my$l zachodnig™.

Autorzy artykutu zwracali takze uwage na konsekwencje do-
minacji modelu drzewa dla procesu poznania jednostkowego.

Systemy typu drzewa — przekonywali - s3 systemami hierarchicz-
nymi, ktore zawierajg centra znaczenia i subiektywizacji [...]. Wie-
lu ludzi ma w glowie posadzone drzewo, ale sam mdzg jest raczej
trawg niz drzewem. [...] Mysl nie ma charakteru drzewa, a mézg
nie jest ukorzeniong ani rozgaleziong materia.””

I dlatego w modelu kiacza dostrzegali wspdtczesny sposéb
poznania nielinearnego, niezdeterminowanego przyjeta hierar-
chig, odsytajacego do wielosci wymiaréw semiotycznych. Kla-
cze jest acentryczne, pozbawione podziatéw binarnych i syme-
trycznych, gotowe na zerwanie i odtworzenie.

~Wielowymiarowa sie¢ drzew otwarta we wszystkich kierun-
kach tworzy kigcze” - konkludowat Umberto Eco*®. Takg tez
zroznicowang i wielowymiarowa droge poznania, wedrowke
mysli tworzy Zagajewski w wierszu W drzewach. Jego drzewa
nie s3 ikonami hierarchizacji i porzadku, w koronach przypo-
minaja raczej klacza, przeksztalcajg sie w korytarze labiryntu,

*®G.Deleuze, EGuattari: Klgeze Przel. B.Banasiak. ,Colloquia
Communia” 1988, nr 1-3, 5. 229, 232.

*7 Tamze, s. 230.

8 U. E c 0: Od drzewa do labiryntu..., s. 50.
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krete $ciezki onirycznych wizji. W swym zawilym splocie two-
rz3 one szkic wiecznosci, nazywany przez poete arabeska.

Arabeska zatem pojeta jako splot kodéw, tkanina tekstu, la-
birynt i ktgcze korony drzewa moze stac si¢ modelem czytania,
poznania, zdobywania wiedzy, rozpoznawania, tworzenia coraz
bardziej zréznicowanego i splatanego obrazu $wiata.

*

Pomieszczony w niniejszej ksigzce zbidr szkicow chciata-
bym przedstawi¢ jako splatany $lad lektury, hermeneutyczne
podazanie mysli w rozgalezionych labiryntach tekstéw. Kaz-
dy z rozdzialéw prowadzi do innego splotu zagadnien. W roz-
dziale pierwszym zebrane zostaly szkice skupione na analizie
formy poetyckiej: kaskady, arabeski i villanelli. Rozdzial drugi
ukazuje sploty tradycji obecne w poezji wspolczesnej: nawigza-
nia, adaptacje, reinterpretacje i przeksztalcenia. Rozdzial trze-
ci prowadzi do spotkania z Drugim, ktérym w kolejnych od-
stonach jest Inny jako wspdtmieszkaniec, a takze inny: krytyk,
teoretyk literatury, pisarz, Wielki Prekursor. Te trzy sploty za-
gadnien aczy, wspolne zebranym tu szkicom, dazenie do inter-
pretacji, zatrzymanie uwagi na pojedynczym wierszu, skupienie
na elementach poetyki tekstu. W moim przekonaniu bowiem
w semantycznych rozkwitaniach i pgczkowaniach znaczen, jak
na plycinach arabeski, mozna odkry¢ prawdziwie intrygujace
piekno lektury i sztuki.
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Summary

Arabesque. Essays on Poetry

The book contains the interpretations of Polish poetry, including the
analyses of the poetic works of such writers as: Jerzy Zutawski, Leopold
Staft, Czestaw Mitosz, Jarostaw Marek Rymkiewicz, Stanistaw Baranczak,
Adam Zagajewski and Marcin Swietlicki. Introduction displays different
artistic representations of an arabesque, namely a decorative ornament
known from the Islamic countries, a romantic literary genre, a musical
form and a dancing position. The author understands a detailed compo-
sition of an arabesque as a metaphor for the structure of a text; precisely,
it is a canvas which consists of the intersecting ‘code-threads’ that even-
tually shape a creative form. Finally, an arabesque turns out to be a mod-
el of reading and interpreting literature.

The book consists of three main parts. In the first part of the paper, the
analyses of the lyrical forms of expression are presented, namely a cas-
cade (Jerzy Zutawski), an arabesque (Adam Zagajewski) and a villanelle
(Stanistaw Baranczak). The second part of the book examines the rela-
tions between poetry and the literary tradition. Chapter II investigates
the intersections of different traditions in context of the contemporary
poetry, that is connections, adaptations, reinterpretations and transfor-
mations. The last part of the book considers an encounter with the Other
understood as both the Other as a fellow-townsman and the other: a crit-
ic, a literary theorist, a writer, a Great Precursor. These three issues are
connected in a common yearn for interpretation, emphasis on a single
poem and focus on poetics.
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