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Kulturna mobilnost i izbori suvremene
hrvatske drame na stranim jezicima'

Cultural mobility and selections of contemporary
Croatian plays in foreign languages

Sazetak: U radu se analiziraju hrestomatije, antologije i izbori suvremene hrvatske dra-
me na stranim jezicima objavljeni od 1990. godine do danas u Hrvatskoj i inozemstvu.
Rad je usredotocen na utvrdivanje i proucavanje motiva priredivaca i antologicara te
naravi, strukture, strategija i dosega objavljenih publikacija, s posebnim osvrtom na pro-
blematiku kulturne mobilnosti i kanonizacije suvremene hrvatske dramske produkcije.

Kljucne rijeci: izbori suvremene hrvatske drame, kulturna mobilnost, knjizevni kanon,
hrvatsko kazaliste

Summary: The paper examines the chrestomathies, anthologies and selections of con-
temporary Croatian plays in foreign languages published from 1990 until today in Croa-
tia and abroad. The paper focuses on the motives of editors and authors of anthologies,
as well as nature, structure, strategies and accomplishments of available drama selec-
tions, with special regard to the topics of cultural mobility and canonisation of contem-
porary Croatian drama.

Keywords: selections of contemporary Croatian plays, cultural mobility, canon forma-
tion, Croatian theatre

Prijevodi suvremene hrvatske drame na strane jezike kontinuirana su
sastavnica hrvatskoga kazaliSnoga zivota, a u ovom c¢e se radu preispitati
priredivacki koncepti izbora suvremene hrvatske drame na strane jezike na-

! Rad je napisan u sklopu znanstvenoga projekta Politike identiteta i hrvatska drama od
1990. do 2016. koji financira Hrvatska zaklada za znanost (broj projekta: IP-2016-06-4316,
voditelj projekta: prof. dr. sc. Zlatko Kramaric).
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stalih od 1990. godine do danas u Hrvatskoj i inozemstvu te njihovi ucinci
na reprezentaciju jednoga dijela suvremenoga hrvatskog dramskog korpusa
za inozemstvo kao i povratno djelovanje tih izbora na nacionalnu knjizevnu
i kazali$nu historiografiju. Kada je rije¢ o suvremenoj hrvatskoj drami napi-
sanoj u razdoblju od osamostaljenja Hrvatske do danas, veci se broj preve-
denih naslova, i samostalno i u skupnim izborima dramskih djela, ponajprije
veze uz novo tisucljece. Prve naznake ulaska danas aktualnih dramskih pi-
saca u izbore suvremene hrvatske drame na stranim jezicima nalazimo jo$
krajem osamdesetih i sredinom devedesetih godina prosloga stoljeca, pri-
mjerice u izboru hrvatske poslijeratne drame na talijanskom jeziku II teatro
croato del dopoguerra (1989.)* koji su nacinili Nikola Batusi¢, Branko He¢imovic¢
i Ranko Marinkovi¢, uvrstivsi i ulomak Gavranove Kreontove Antigone, te
u izboru deset hrvatskih jednocinki na esperantu Antologio de kroataj unuaktaj
dramoj (1997, koji je sastavio Branko Hec¢imovi¢, uvrstivsi u nj i Gavranove
Ljubavi Georgea Washingtona®. Medutim, sustavniji rad na izboru suvremene
hrvatske dramske produkcije za inozemne kulturne i kazaliSne sredine, pa
i za inozemna trzista koja u novom tisuclje¢u posebice dobivaju na vaznosti
s obzirom na ucinke vladavine globalnoga kapitala i trziSnoga preustroja
kulturne proizvodnje i potraznje, zapoceo je u prvim godinama 21. stoljeca,
u korak sa sve izraZenijom fizickom i metaforickom globalizacijom i mobil-
nosc¢u drustva na svjetskoj razini. U isto vrijeme, uostalom, zapocinje i rad na
reprezentativnim izborima, hrestomatijama i antologijama suvremene hrvat-
ske dramske produkcije na hrvatskome jeziku: pocetkom novoga tisucljeca
objavljeni su Senkerova Hrestomatija novije hrvatske drame (1941.-1995.) (2001.)*
i Bokin izbor iz hrvatske drame devedesetih Nova hrvatska drama (2002.)°.
Uz spomenute dvije knjige na hrvatskome su jeziku pocetkom novoga tisuc-
lje¢a tiskani i prvi izbori suvremene hrvatske drame na stranim jezicima,
a konacni zbroj zasad tvore izbori drame na makedonskom, engleskom, nje-
mackom, poljskom, madarskom, francuskom i Spanjolskom jeziku®, obiljeze-
ni veéim ili manjim stupnjem antologijskih pretenzija, katkada i s deklara-
tivnim pa i apodikti¢nim odbijanjem takve primisli. Prvi je takav izbor 2002.
potpisala Sanja Nikcevic¢ sastavivsi na makedonskome jeziku zbirku Antolo-
gija na novata hrvatska drama / Antologija novije hrvatske drame’, a vec je iduce
2003. Boris Senker nacinio izbor suvremene hrvatske drame na engleskome

2 11 teatro croato del dopoguerra. Ur. N. Barusié, B. Hecimovi¢ 1 R. MARINKOVIC. ,La
battana” 1989, br. 91-92.

* Antologio de kroataj unuaktaj dramoj. Ur. B. HE¢imovi¢. Zagreb 1997.

* B. SENkER: Hrestomatija novije hrvatske drame (1941.-1995.). Zagreb 2001.

° J. Boxo: Nova hrvatska drama. Zagreb 2002.

¢ U pripremi su i dva izbora hrvatske drame na poljskom jeziku (Varsava, Katowice).

7 S. NIKCEVIC: Antologija na novata hrvatska drama. Skopje 2002.
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jeziku sugestivno ga naslovivsi Different voices / Razliciti glasovi®. Nakon krace
stanke, tijekom koje je objavljen i Rafoltov izbor suvremene hrvatske drame
na hrvatskome jeziku Odbrojavanje (2007.) istodobno si i prisvajajuci (u pod-
naslovu) i odri¢udi (u predgovoru) teret antologijskoga odabira’, krajem pr-
vog i pocetkom drugog desetljeca 21. stoljeca uslijedio je svojevrsni drugi val
prebiranja ili rezimiranja aktualne domace dramske produkcije za inozemne
sredine, ali i # inozemnim sredinama. U izboru Waltera Kootza u Becu je
na njemackome jeziku 2009. otisnuta zbirka hrvatskih drama pod naslovom
Eine Verdammt Gliickliche Familie / Prokleto sretna obitelj"®. Ivan Trojan 2012. pri-
redio je zbirku Tranzit, antologiju hrvatskih dramskih tekstova na madarsko-
me jeziku'. Iste je godine u Katowicama na poljskome jeziku otisnut izbor
hrvatskih drama napisanih od 1990. nadalje, a izbor su, prema spomenutom
Rafoltovu Odbrojavanju priredili Leszek Malczak, Anna Ruttar i Katarzyna
Majdzik'. Natasa Govedic je, takoder 2012., na francuskome jeziku priredila
hrestomatiju hrvatske drame pod naslovom Une parade de cirque / Cirkuska
parada®. Naposljetku, 2013. objavljena je zbirka Siete dramas croatas contempo-
raneos | Sedam suvremenih hrvatskih drama, Lukic¢ev odabir suvremenih hrvat-
skih dramskih tekstova za Spanjolsko govorno podrucje'. Probudeni interes
toga golemog kazaliSnog prostora za hrvatsku dramsku knjiZevnost, nastao
i kao neposredna posljedica festivalskih gostovanja predstava prema djelima
suvremenih hrvatskih dramaticara te prevoditeljskoga i urednickoga anga-
7mana nekolicine pojedinaca (u prvome redu prevoditeljice Nikoline Zidek
i urednice Zeljke Tur¢inovic), rezultirao je i najnovijim izborom hrvatske su-
vremene drame na stranim jezicima, ponovno dakle na Spanjolskom jeziku,
u odabiru Zeljke Turéinovi¢ i pod naslovom Teatro Croato Contemporaneo /
Suvremeni hrvatski teatar (2017.)".

§ B. SENKER: Different voices. Zagreb 2003.

° L. Rarort: Odbrojavanje. Antologija suvremene hrvatske drame. Zagreb 2007.

1©W. Koorz: Eine Verdammt Gliickliche Familie. Be¢ 2009.

1. TrojaN: Tranzit: Kortdrs horvit dramdk antologidja. Pecs 2012.

2 L. Matrczak et al.: Kroatywni. Dramat chorwacki po 1990 roku. Wybor tekstow. Sv. 1-2.
Katowice 2012.

13 N. Govepi¢: Une parade de cirque. Paris 2012.

1 D. Luki¢: Siete dramas croatas contemporaneos. Buenos Aires 2013.

15 7 TurciNoviC: Teatro Croato Contemporaneo. Madrid 2017. U meduvremenu je, dakako,
preveden i objavljen cijeli niz dramskih djela u razli¢itim casopisnim izdanjima i zaseb-
nim knjigama drama pojedinoga autora, no ja ¢u se u ovome radu usredotociti u prvome
redu na prijevode suvremene hrvatske drame skupljene i objavljene u zasebnim zbirkama
prevedenih hrvatskih dramskih tekstova razli¢itih autora, a ne na pojedinacne naslove
i zbirke djela jednoga autora na stranim jezicima, koje takoder nisu zanemarive, kao ni
povremena casopisna predstavljanja suvremene hrvatske drame, bilo pojedinac¢nih autora,
bilo skupina autora, u Mostu, Hrvatskom kazalistu, Fantomu slobode i slicnim publikacijama.
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Razmatraju¢i navedeni korpus, ¢ini se potrebnim odmah na pocetku
skrenuti pozornost na nekoliko pojedinosti. Najprije, medu spomenutim iz-
danjima valja razlikovati tri skupine. Prvu skupinu ¢ine izbori hrvatskih pri-
redivaca i izdavaca, no zasad je rije¢ o tek jednom izdanju, zbirci Sto ju je pri-
redio B. Senker, a objavio Hrvatski centar ITL. Druga su — ujedno i sredisnja
i najbrojnija skupina — izbori koje potpisuju hrvatski priredivaci u suradnji
sa stranim izdavacima (izbori Sanje Nikcevi¢, Ivana Trojana, Natase Govedic¢,
Darka Lukica i Zeljke Turéinovié). Tre¢a se skupina sastoji od izbora stra-
nih priredivaca i stranih izdavaca, a takoder je rije¢ o samo jednom izdanju
urednika Waltera Kootza i beckog izdavaca Kaiser Verlag iz 2009. godine.
Svojevrsna je kategorija za sebe poljska zbirka hrvatskih drama iz 2012., mo-
delirana prema Rafoltovu Odbrojavanju, uz nekoliko ipak ne posve neznatnih
izmjena i dopuna, ponajvise s obzirom na vec postojece i dostupne prijevode
suvremenih hrvatskih drama na poljski jezik (zasebne zbirke drama Mire
Gavrana), ali i potencijalnu razumljivost i prijemcivost ispustenih, odnosno
zamjenskih dramskih djela (primjerice, ispusteni Fritzspiel, umetnuta Diva).

U svome manifestu o kulturnoj mobilnosti, Stephen Greenblatt istice
vaznost identificiranja i analiziranja tzv. ,kontaktnih zona” za kulturnu raz-
mjernu’®. Kada je rije¢ o izborima hrvatskih drama na stranim jezicima, na-
lazimo ih medu nakladnicima, obrazovnim ustanovama, teatrolozima, ured-
nicima i prevoditeljima. Na popisu nakladnika navedenih publikacija nalaze
se ustanove razli¢itih profila i statusa, od vecih ili manjih izdavackih kuca
preko udruga do sveuciliSta, mahom iz inozemstva, no i domacih, nerijetko
specijaliziranih upravo za prevodenje i publiciranje knjizevnih djela iz dru-
gih nacionalnih i kulturnih sredina. Jedan je od nakladnika hrvatska udru-
ga specijalizirana, medu ostalim, i za promoviranje hrvatske drame i kazali-
Sta u inozemstvu, Hrvatski centar ITI, ujedno i najpropulzivniji, premda ne
i jedini, domaci izdavac hrvatske suvremene drame na hrvatskom i na stra-
nim jezicima. Vaznu nakladnicku ulogu odigrala su i sveucilista kao Sto su
Fakultet dramskih umjetnosti u Skopju ili Slesko sveuciliste u Katowicama,
kao i nakladnicke kuce poput beckoga Keiser Verlaga, pecuskoga Jelenkora,
argentinskoga Biblosa ili pariskoga Lespace d'un instant. Pritom nije posve
nevazno da je, primjerice, potonji nakladnik fokusiran na izdanja iz istocne
Europe i da je objavio i druga djela hrvatskih dramskih autora, kao Sto su
I. Bresan, S. Snajder i A. Srnec Todorovié.

Kad je rije¢ o kulturnim mehanizmima koji su pridonosili objavljivanju
izbora hrvatskih drama na stranim jezicima, lako je uociti da su dosadasnji
izbori mahom rezultat visegodisnjih i upornih nastojanja hrvatskih i ino-
zemnih urednika, prevoditelja, knjizevnih i kazalisnih kriticara, sveucilis-

16S. GREENBLATT: A mobility studies manifesto. U: Ipem et al.: Cultural Mobility: A Mani-
festo. Cambridge 2009, s. 250-253.
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nih profesora i istrazivaca koji su na razlicite nacine i kroz razli¢ite forme,
kontinuirano i takoreci u stopu pratili hrvatsku dramsku produkciju, te su
u pravilu i snazno markirani njihovim priredivackim osobnostima i pro-
fesionalnim preferencijama. Na tragu viSedesetljetnog konsenzusa brojnih
proucavatelja knjizevne historiografije predvodenih Rolandom Barthesom
da ,neutralnog ¢itanja nema””, prilikom razmatranja dramskih zbirki na
stranim jezicima treba stoga imati na umu i, primjerice, kategorije kao Sto
su priredivacki motivacijski sklopovi i ciljevi, citateljske kompetencije, do-
minantna interesna podrucdja, knjizevne i/ili kazalisne poeticke preferencije
i esteticka stajaliSta, metodoloske pretpostavke, teorijska utemeljenja, ideo-
loska pa i svjetonazorska opredjeljenja, iskustveno sudjelovanje u kazalis-
noj praksi, i sli¢no®™®. U tom pogledu ve¢ na pocetku valja apostrofirati dvije
voditeljice Hrvatskoga centra ITI, najprije Sanju Nikéevié, a potom i Zeljku
Turcéinovi¢: obje su se, svaka u svoje vrijeme i na svoj nacin, istaknule ne
samo kao voditeljice Centra koje oblikuju i usmjeravaju njegovo djelovanje te
kao urednice ili poticateljice tudih izbora, vec i kao samostalne priredivacice
pojedinih izbora o kojima ¢e biti rijeci u nastavku. Za kulturnu mobilnost
hrvatskih dramskih tekstova posebno su se vaznima pokazali hrvatski pre-
voditelji i urednici profesionalno aktivni u inozemnim sredinama, poput
prevoditeljica Nikoline Zidek ($panjolsko govorno podrudje) i Alide Bremer
(njemacko govorno podrucje), odnosno tzv. francuskoga kruga (Milos Lazin,
Nicolas Raljevic¢ i Ives Alexander Tripkovic). Primjerice, prevoditeljica Niko-
lina Zidek na $panjolski je jezik prevela niz suvremenih hrvatskih dramskih
djela, ali i potaknula i omogucila njihovo ukoricenje pa i izvodenje u sredi-
nama Spanjolskoga govornog podrucja”. Za predstavljanje hrvatskih autora
u francuskoj sredini posljednjih se godina od presudnoga znacenja pokaza-
lo djelovanje prevoditelja i redatelja Milosa Lazina i njegovih istomisljenika
poput Nicolasa Raljevica ili Ivesa Alexandera Tripkovi¢a®. Izbor hrvatske
drame na makedonskome jeziku potaknula je urednica Jelena Luzina, pro-
fesorica i dugogodisnja proucavateljica hrvatskih i makedonskih kazalisnih
umjetnika te hrvatsko-makedonskih kazaliSnih veza. Prevodenju hrvatske
drame na njemacki jezik pridonijeli su napori prevoditeljice i urednice Alide
Bremer: premda sama nije potpisala izbor hrvatskih drama na njemackome
jeziku objavljenih u Becu, urednicki odabir Waltera Kootza jedan je od re-

v 1. Zuzuvr: Izmisljanje knjizevnosti. Ucinci fikcije u povijestima hroatske knjiZevnosti.
Zagreb 2019, s. 10.

8 M. PerraNoviC: Kazaliste i (pri)povijest. Ogledi o hrvatskoj kazalisnoj historiografiji.
Zagreb 2015.

9 N. Zipek: Hroatska drama na salonu kazalisne knjige u Madridu. ,Kazaliste” 2018,
br. 21 (75-76), s. 68-71.

2 O tome usporedi ¢lanak B. SENkErA: Nastojanja pariskog kruga. U: KrleZini dani u Osi-
jeku 2016. Hrvatska drama i kazaliste u inozemstou, drugi dio. Zagreb—Osijek 2017, s. 191-211.
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zultata projekta i serije knjiga , Hrvatska knjizevnost sadasnjice: Projekt Ali-
de Bremer i KulturKontakta Austria”. Hrvatskoj su kazalisnoj javnosti nesto
slabije poznati priredivaci i urednici njemackoga izbora hrvatskih dramskih
djela, kriticar i dramaturg Walter Kootz i autorica jednog od predgovora iz-
boru, knjizevnica i novinarka Jagoda Marinic.

Neovisno o izbornicima i izdavac¢ima — hrvatskim ili stranim, ne treba
zaboraviti da su neke od spomenutih zbirki bile financijski potpomognute
i od strane hrvatskih institucija, ponajprije Ministarstva kulture i pojedinih
gradova, a ponekad su bile i ishodi kulturnih ili znanstvenih projekata sveu-
¢iliSnih katedri, bilateralnih institucionalnih i programskih suradniji i proje-
kata stranih i domacih kulturnih i kazaliSnih centara te razmjene knjizevnih
djela i autora, doduse rjede unutar Sireg nacionalnoga okvira, a ¢eS¢e na razi-
ni osobnih entuzijazama i agilnih sredina. Utoliko su i odabiri jezika na koji
¢e drame biti prevedene i sredina u kojima ¢e biti objavljene proizvoljni iz
Sire perspektive neke zamisljene i obuhvatne nacionalne strategije, a duboko
ukorijenjeni u individualno djelovanje pojedinih ustanova/udruga i pojedi-
naca®. Uzmimo nekoliko primjera. Antologija hrvatske drame na makedon-
skome jeziku nastavak je uzajamne suradnje institucija u dvjema zemljama
te je nakon objavljivanja suvremenih makedonskih drama na hrvatskome
jeziku (Antologija nove makedonske drame, Hrvatski centar ITI — UNESCO,
Zagreb 2000.) realiziran i uzvratni prevoditeljsko-izdavacki projekt®. Izbor
hrvatske drame na njemackom jeziku potaknuli su prevoditeljica Alida Bre-
mer i austrijski centar KulturKontakt na c¢elu s Annemarie Tiirk, a projekt je
umnogome odreden okvirom proteznoga istrazivanja knjizevne proizvodnje
u drzavama isto¢ne i jugoisto¢ne Europe i prethodnog upoznavanja austrij-
ske zajednice s ostvarenjima Rumunjske, Poljske i Madarske, pa je tako i, pri-
mjerice, predstavljanje zbirke u Becu bilo uklopljeno u program gostovanja
Zagrebackoga kazalista mladih s hrvatskim predstavama u bec¢kome Volk-
stheateru ,Najbolje s Istoka!”. Antologija hrvatske drame na madarskome
jeziku jedan je od ishoda kulturoloskog i knjizevnoznanstvenog meduna-
rodnog projekta ,Baranya & Slavonia” (iji je nositelj bila Katedra za hrvat-
sku knjizevnost Filozofskog fakulteta Sveucilista Josipa Jurja Strossmayera
u Osijeku, a partneri Katedra za madarski jezik i knjiZevnost bajske Visoke
skole Joszef Eotvos te madarska nakladnicka kuca Jelenkor iz Pecuha. Prema
rije¢ima priredivaca I. Trojana, projekt je bio zamisljen i realiziran kao poku-

2 Stoga bismo se s pravom mogli zapitati zasto u pojedinim sredinama i na poje-
dinim jezicima izbori hrvatske drame nisu ostvareni, napose u Hrvatskoj susjednim
drzavama.

2 S. NIkCEVIC: Nov pesimizam. U: Antologija na novata hrvatska drama. Skopje 2002,
s. 5-16. i B. Pavrovskr: Nova hrvatska drama na makedonskom jeziku. ,Republika” 2003,
br. 59 (4), s. 10-108.
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Saj hrvatskih i madarskih knjizevnih znanstvenika i teatrologa da se putem
antologijskih izbora madarske i hrvatske proze, poezije, drame te knjizevne
kritike i publicistike sagleda suvremena knjiZevna i knjiZevnoznanstvena
proizvodnja u objema drzavama/regijama®.

Pojam suvremenosti u odabranim se zbirkama gotovo uvijek odnosi na
razdoblje od 1990. godine do danas, s time da se recentnije zbirke dodat-
no usredotocuju na prvo ili ¢ak drugo desetljece novoga tisuclje¢a. Samo
u izboru Natase Govedi¢, ¢iji odabir izdvaja i njegova hrestomatijska na-
rav, suvremenost pocinje drugim desetlje¢em 20. stoljeca, no i kod nje u ko-
nac¢nom zbroju kvantitativhu prevagu odnose drame napisane nakon 1990.
godine, a integralno doneseni dramski tekstovi koje autorica drzi tematski
reprezentativnima za hrvatsku knjiZevnost pocetka 21. stolje¢a napisani su
nakon 1990. godine®. Izborom zahvacdena razdoblja i pretpostavka su i po-
sljedica polazisnih i konceptualnih odluka priredivaca o prirodi i sadrzaju
njihovih konac¢nih dramskih izbora. Naime, u naslovima i podnaslovima te
predgovorima izbora hrvatskih drama na stranim jezicima nerijetko se va-
riraju rijeci ,izbor” ili ,antologija”, ali tek s povrSnim uzimanjem u obzir
terminoloske tezine upotrijebljenog pojmovlja s obzirom na ono $to pojedina
zbirka Zeli i umije ponuditi®. U vecini slucajeva uporabu pojma antologija,
koji nerijetko izaziva prijepore o opravdanosti koncepcije te o tome Sto anto-
logija zapravo jest ili bi trebala biti i potice spekulacije o drugim potencijal-
nim izborima, stoga ne treba tumaciti obavezujuce i doslovno, jer se vec¢ina
izbornika u predgovorima i popratnim tekstovima ili o¢itovanjima nastojala
odmaknuti od antologijskih pretenzija, s ve¢om ili manjom osvijestenos¢u
i s ve¢om ili manjom eksplikativno$cu stavljajuci u prvi plan subjektivnost
i osobne preferencije, parcijalno zahvacanje, tematsku usmjerenost te kontek-

» Tijekom projekta suradnici su realizirali devet knjiznih projekata: Jelencore. Anto-
logija suvremenog madarskog pjesnistva (priredio Zoltan Agoston); Kronika melankolije. An-
tologija hrvatskih postmodernih pjesnika (priredio Goran Rem); Valoviti Balaton. Antologija
suvremene madarske novele (priredio Zoltdn Agoston); I Drava tece... Slavonska kratka proza
(priredila Helena Sabli¢ Tomic); Tradicija, jezik, pripovijedanje. O individualnim kanonima
suvremene madarske (kratke) proze (autor Zoltan Medve); Suvremena hrvatska knjiZevnost.
Poezija i kratka proza od 1968. do danas (priredila Helena Sabli¢ Tomi¢ i Goran Rem); Od
rituala do medija. Madarska drama na prijelazu tisucljeéa (autor Péter Miiller); Tranzit. Izbor
iz suvremene hrvatske dramske produkcije (priredio Ivan Trojan).

# K. CucuLi¢: Hrvatsku dramu ne treba predstavljati kao da su u pitanju narodne kobasice
(razgovor s Natasom Govedié. ,Novi list”, 20.12.2013, mrezno izdanje, http://www.novilist.hr/
Kultura/Knjizevnost/Natasa-Govedic-Hrvatsku-dramu-ne-treba-predstavljati-kao-da-su-
u-pitanju-narodne-kobasice [pristup: 24.05.2019].

% Prvi izbornik suvremene hrvatske drame na hrvatskome jeziku Jasen Boko svoj je
izbor viSe puta nazivao svojevrsnom , antiantologijom”, ciljaju¢i upravo na subjektivnost
svoga odabira.
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stualnu i kulturolosku uvjetovanost vlastitih odabira karakteristicnu, prema
suvremenim teorijskim tumacenjima, za ispisivanje knjizevnopovijesnih ra-
dova i povijesti knjizevnosti uopce*. Neovisno o konac¢noj provedbi Zelje-
noga koncepta, Sanja Nikcevi¢ jedina se, rekla bih, zadrzala na uzimanju
pojma antologija kao reprezentativnog zbira djela ,trajne vrijednosti” kako,
pojednostavljeno receno, antologiju definiraju aktualni knjiZzevni pojmovnici
i enciklopedije?. Imajudi u vidu razli¢ite moguce vrste antologijskih izbo-
ra, nacionalne, regionalne, geografske, monografske, generacijske, tematske,
zanrovske, vrsne, poeticke, svjetonazorske, manjinske, rodne, definirane
periodom, upucene odredenim drustvenim skupinama ili slojevima, i slic-
no, kljuéni pojmovi i sintagme koje se nerijetko ponavljaju u predgovorima
priredivaca ili izmedu njihovih redaka — , presjek”, , predstavljanje”, ,izbor”,
,subjektivan odabir”, ,,osoban izbor”, ,pregled”, , panorama” — mogli bi upu-
¢ivati na arbitrarnost kriterija odabira, no pomniji uvid u autoreferencijal-
ne osvrte i same izbore svjedoci ipak o razmjerno ¢vrstom sustavu mijeri-
la, ugrubo determiniranim profesionalnim predispozicijama, vrijednosnim
sklopovima i afinitetima priredivaca, zahvacanjem biranih vremenskih od-
sjeaka, obracanjem ciljanim skupinama ili vrstama recipijenata i kulturnih
sredina te obiljezenosc¢u Sirim kontekstom izdavackoga projekta odnosno
suradnika. S obzirom na ucestalo akceptiranje kriterija izvodenosti, publi-
ciranja, nagradivanosti, medunarodnoga odjeka, kao i kriticke i teorijske
recepcije, zacijelo bi se moglo govoriti i o kriterijima kanonizacijskoga po-
tencijala®. Pritom ne treba zaboraviti da su kriteriji i uc¢inci novijih izbora
dijelom zadani i dosezima prethodnih obavljenih izbora, prijevoda i izved-
bi, koliko i potrebom da se u odnosu na njih nacini iskorak ili pomak, ako
ne i revizija ili reinterpretacija postojecega materijala. U samim naslovima
i podnaslovima vecine izbora i/ili u naslovima predgovornih tekstova i iz-
bornickih/urednickih uvodnika, uocljive su i neke klju¢ne rijeci ili sintagme
koje citatelja mogu uputiti na kategorije misljenja djelatne u pozadini naci-
njenih izbora: ,novi pesimizam” Sanje Nikcevi¢, ,razliciti glasovi” Borisa

% 1. Zuzuv: Izmisljanje knjizevnosti. Utinci fikcije u povijestima hroatske knjiZevnosti.
Zagreb 2019.

¥ Hroatska enciklopedija, primjerice, kaze: , Svrha je antologija pohrana i prezentaci-
ja knjiZzevnih ili drugih tekstova trajne vrijednosti.” Antologija. U: Hrvatska enciklopedija.
Zagreb 2018, mrezno izdanje, http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=3144 [pri-
stup: 23.05.2019]. Vinko Bresi¢ u Hrvatskoj knjizevnoj enciklopediji takoder navodi da je svr-
ha antologije ,,pohrana i prezentacija knjizevnih ili drugih tekstova trajne vrijednosti”.
V. Bresi¢: Antologija. U: Hrvatska knjizevna enciklopedija. A—Gl. Knj. 1. Zagreb 2010, s. 46.

% Usp. M. Perranovi¢: Kazaliste i (pri)povijest. Ogledi o hrvatskoj kazalisnoj historio-
grafiji. Zagreb 2015. i M. PerraNovIC: Karika koja nedostaje. Procesi kanonizacije i suvreme-
na hrvatska drama. U: Komparativna povijest hrvatske knjizevnosti. Knjizevni kanon. Knj. 20.
Split-Zagreb 2018, s. 196-212.



M. Petranovié: Kulturna mobilnost i izbori suvremene...

’

Senkera, Kootzova ,obitelj”, Trojanov ,tranzit”, ,cirkuska parada” Natase
Govedi¢, ,intimno i javno” Darka Lukica te na kraju jo$ jednom ,razliciti
glasovi” Zeljke Tur¢inovi¢ koji ovaj put imaju u vidu mladi, novomilenijski
narastaj hrvatskih dramskih pisaca tematski okupljen oko obitelji i musko-
zenskih odnosa, a formalno oko Sireg raspona poetika sve viSe usmjerenih
dramskome eksperimentu i tzv. pismu za izvedbu.

Sanja Nikéevi¢ svoj je odabir dramskih djela za makedonsku sredinu za-
snovala na uocenoj potrebi da nakon ratom izazvanoga prekida neko¢ ¢vr-
stih i prohodnih hrvatsko-makedonskih kazalisnih veza upozna makedon-
sku kazalisSnu publiku s reprezentativnim ostvarenjima hrvatske dramske
knjizevnosti kraja osamdesetih i devedesetih godina 20. stoljeca, nastojeci
dati relevantan ,presjek” plodnih i raznovrsnih dramskih rukopisa koji su
obiljezili hrvatsko kazaliste devedesetih godina®. Usredotoc¢ujuci se na auto-
re koji su na scenu stupili u osamdesetima i devedesetima te apostrofirajuci
dominaciju drama tzv. ,novoga pesimizma”, prema ¢emu i naziva svoj pred-
govor, Nikcevi¢ nastoji uputiti ¢itatelja i u ostale rukavce hrvatske dramske
proizvodnje zadanoga razdoblja, kao i smjer(ov)a kojim se hrvatska drama
nastavila kretati izvan vremenskih granica njezinoga izbora, ucvrscujuci
i periodizacijsku podjelu hrvatske drame devedesetih na miladu i novu®. Pri-
tom se ipak zadrzava na dramaticarima i dramskim djelima koji su najsire
prihvaceni u kritici i teoriji (tiskani, nagradeni, i sl.) i vrednuje ih iz vizure
njihove kazaliSne zastupljenosti i prihvacenosti, nudec¢i relevantan presjek,
a ne isklju¢ivo osobni odabir.

Boris Senker se u svome izboru, na Sto upucuje vec¢ i sam naslov, Diffe-
rent voices, rukovodio Zeljom da kazaliSnoj zajednici izvan hrvatskih gra-
nica predstavi osam razli¢itih dramskih rukopisa i osebujnih autorskih
li¢nosti te osam jedinstvenih kazalisnih poetika koje uvrsteni dramski tek-
stovi pretpostavljaju®. Svjestan da bi i drukcije kombinacije autora i dra-
ma mogle potpuno legitimno predstavljati hrvatske dramske devedesete,
Senker u predgovoru® upozorava da njegovih osam odabranih djela i nije
birano po tome kljucu te je stoga najprije opisao sve ono $to njegov izbor
nije — dio koji predstavlja vecu cjelinu, jedan narastaj dramskih pisaca, je-

» S. NikCevI¢: Nov pesimizam. U: Antologija na novata... Skopje 2002, s. 5-16. Navodi
prema hrvatskom izvorniku Sanje Nikcevi¢ kojoj ovom prigodom zahvaljujem na ustu-
pljenom tekstu.

% Usp. A. LEDERER: Vrijeme osobne povijesti. Zagreb 2004 i A. Car Miutc: Mlada hrvat-
ska drama (ogledi). Osijek 2006.

1 Analiziraju¢i zbirku, Maria Ignatieva zakljucuje da Senkerov izbor kazalisnim
prakticarima omogucuje dobar uvid u suvremenu hrvatsku dramu. M. Ignatieva: Links
in the Chain. U: Dani hvarskoga kazalista. Cetiri desetlje¢a dana hvarskoga kazalista. Knj. 40.
Split-Zagreb 2014, s. 365-373.

2 B. SENKER: Foreword. U: Different voices. Zagreb 2003, s. 7-22.
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dinstveni pokret ili dominantni dramski model. Njegov se ne poglavito tice
bilo kojega odabira kojemu bi jedina nakana bila objedinjavanje znacajnih
¢vorista hrvatske povijesti, kulture, knjiZevnosti i kazaliSta: osam tekstova
odabrano je iz uvjerenja da oni nisu tek tipicno hrvatski proizvod i da
mogu opstati i izvan svog izvornoga i mati¢noga konteksta. Ne nijecudi da
se pojedini kodovi mogu odcitati tek na pozadini hrvatske zbilje, Senker
inzistira na tvrdnji da je vrijednost odabranih drama upravo u tome $to
specificno , hrvatski” dramski sloj tvori tek jedan njihov segment i da teme,
likovi, ideje i osjecaji odabranih drama nadilaze okvire drzave u kojoj su
nastale kao i kulturnih stereotipa o drZavi u kojoj su nastale, odnosno odu-
staje od oblikovanja identiteta i kulturnih stereotipa uvrijeZenog za Zanr,
primjerice, povijesti knjiZevnosti, putem Zanra antologije®. Oblikujudi iz-
bor oko potencijalnog recipijenta, a to su inozemni redatelji, glumci, dra-
maturzi, kriticari, prevoditelji ili rijecju — kazaliSte, i usredotocujuci se na
plasiranje hrvatskih dramaticara na inozemnu kazaliSnu scenu u najSirem
smislu, odabrao je engleski jezik: ne da bi se ciljalo na kazalista engleskoga
govornoga podrucdja, premda ni ona nisu iskljucena, ve¢ da bi se sredinama
u kojima je engleski jezik prihvatljiv kao posrednik omogucio pristup hr-
vatskim dramskim djelima. Budu¢i da ga prvenstveno zanima sto odabrane
drame mogu znaciti inozemnoj publici, a ne Sto i zasto one znace hrvatskoj
publici, interpretaciju dramskih djela, za razliku od Sanje Nikcevi¢ ili ka-
snije Ivana Trojana, ostavlja po strani prepustajuci ¢itatelju da sam o njima
donosi sudove, a da ga prethodno ne optereti ili usmjeri unaprijed zadanim
interpretacijama. Da spomenuti dramski tekstovi ipak ne bi ostali izvan
bilo kakve kontekstualizacije, u Senkerovu je predgovoru nesto vise pozor-
nosti posveceno politickom, ekonomskom, socijalnom, kulturnom i napose
kazaliSnom okruzju iz kojega su ponikli, Sto je kako smo vidjeli u slucaju
S. Nikéevi¢, a kako ce biti slucaj i kasnije, primjerice kod Zeljke Turéinovié,
viSekratna praksa.

Za razliku od prvih dvaju izbora koji, kako je receno, s jedne strane teze
reprezentativnosti, a s druge razlicitosti zastupljenih dramskih poetika, ne-
koliko sljedecih izbora naglaseno je odcijepljeno od ideje presjeka ili metoni-
mijskoga uspostavljanja dijela za cjelinu te je problemski usidreno i koncep-
tualno organizirano oko pojedinih srediSnjih okosnica — obitelji, tranzicije,
cirkusa te sjeciSta intimnoga i javnoga. Prvi u nizu, Kootzov izbor hrvatske
drame za njemacko govorno podrucdje, naslovom upucuje na obitelj kao te-
matsko i problemsko ¢voriste oko kojega je izbor drama sacinjen, pri ¢emu
se eufemisticki poziva na jedno od potpoglavlja u takoder uvrstenoj drami
Nine Mitrovi¢ Komsiluk naglavacke (,,Jebeno sretna familija”), i okuplja pomno

3 O tome usp. D. Orai¢ Touic: Hrvatski kulturni stereotipi. Diseminacija nacije.
U: Kulturni stereotipi. Koncepti identiteta u srednjoeuropskim knjizevnostima. Zagreb 2006.
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probrana hrvatska dramska djela koja tematiku redovito urusenoga nukleusa
drustva — obitelji — sagledavaju kroz ociste ratnih sukoba, agresija i trauma s
kojima se suocavalo hrvatsko drustvo devedesetih. Kako u , Predgovoru iz-
davaca” napominje W. Kootz*, Matisiceva Posmrtna trilogija, Vidicev Veliki bi-
jeli zec, Komsiluk naglavacke Nine Mitrovi¢, Mihanovi¢eva Zaba i Fragile! Tene
Stivi¢i¢ nisu odabrani da bi bili presjek hrvatske kazali$ne scene, ve¢ da bi
nastavili svojevrstan slijed Austriji poznatih hrvatskih tekstova koji su 2002.
nagradeni na natjecaju beckoga kazalista Theater m. b. H. za najbolju dra-
mu s podrudja bivse Jugoslavije — Susjede Zorice Radakovic i Zasti¢ene zone
Damira Sodana te njihovih srodnika iz regije — neuvijeno i s nedvosmislenih
kritickih pozicija progovarajuci o ratu, nacionalizmu, tranziciji i njihovim
razornim posljedicama na drustvo u cjelini i obitelj kao njegovu temeljnu
jedinicu. Kootzov je odabir pritom nedvosmisleno obiljezen uvjerenjem da
su misli i nade odabranih hrvatskih dramaticara dio zajednic¢kog suocava-
nja s europskim razvojnim procesom buducnosti®*. Iako odabir navedenih
tekstova, redom napisanih u nultim godinama novoga tisuclje¢a koji ratne
i poratne devedesete sagledavaju s vremenske distance i s kritickim odma-
kom, u okviru zadane koncepcije ni po ¢emu nije sporan, upravo suprotno,
donekle se spornom ¢ini nesto slabija upoznatost priredivaca s povijescu
i suvremenosc¢u hrvatske dramske knjizevnosti i kazalista, Sto je ostavilo
traga i na polaznim premisama i na izvedenim zakljuccima®.

Pozivajuéi se na teorije hrvatskoga sociologa Aleksandra Stulhofera”,
Tranzit Ivana Trojana takoder se konceptualno organizira oko naslovom na-
znacenog pojma tranzicije, a utemeljenje za odabir dramskih tekstova pro-
nalazi u tezama o eskapizmu hrvatske drame prve polovice devedesetih
i ¢vrstoj medupovezanosti suvremenoga hrvatskog dramskog pisma i zbilje
od druge polovice devedesetih godina nadalje koju su u svojim studijama

% W. Koorz: Vorwort des Herausgebers. U: Eine Verdammt Gliickliche Familie. Bec¢ 2009,
s. 11-14.

* Ibidem, s. 14. Usp. i J. MaRrINIC: Die kleine Revolution der neuen Autorengeneration
Kroatiens. U: Eine Verdammt Gliickliche Familie. Be¢ 2009, s. 15-19.

% Primjerice, politikantska kontekstualizacija drama u uvodnim tekstovima
W. Kootza i J. Marini¢ koji mjestimice ne oskudijevaju ni faktografskim pogreskama
u grubom pojednostavljivanju drustveno-politickih okolnosti, ni interpretativnim pro-
masajima u tumacenju organizacije kazaliSnoga Zivota, kazalisnih repertoara i dram-
skoga pisma od devedesetih nadalje, a napose interpretiranjem odabranih dramaticara
mladega narastaja kroz prizmu oponiranja nekoj imaginarnoj, amorfnoj i neodredenoj
staroj autorskoj gardi ideoloski pristranih, formalno zastarjelih i metaforicno nepristu-
pacnih hrvatskih dramskih pisaca.

¥ 1. TrojaN: Tranzit. Vilogdtas a kortdrs horvdt dramatermésbél. U: Tranzit: Kortdrs horvit
dramdk antolégidja. Pecs 2012, s. 5-11. Navodi prema hrvatskom izvorniku Ivana Trojama,
kome ovom prigodom zahvaljujem na ustupljenom tekstu.
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utvrdili Jasen Boko i Ana Lederer®, te je u tome kljucu i birana i interpreti-
rana vec¢ina drama obuhvacenih Trojanovim izborom. No, posebice znacajnu
stavku Trojanova izbora, pored prvoga objavljivanja drama Elvisa BoSnjaka
Nosi nas rijeka i Borisa Senkera (P)lutajuce glumiste majstora Krona, ¢ini svo-
jevrsna decentralizacija odabranih autorskih rukopisa te uklju¢ivanje dvaju
dramaticara cija su djela unijela bitne pomake ne samo u regionalne kaza-
liSne sredine, ve¢ i u nacionalno kazaliSte u cjelini, a redom su izostavljana
iz dotadasnjih antologijskih ili preglednih sumiranja: misli se ponajprije na
Osjecanina Davora Spisi¢ ¢iji je Jug II uz to doveden u vezu s dramom krvi
i sperme kao domaci priklju¢ak na medunarodno priznati trend, te na Spli-
¢anina Elvisa BoSnjaka cija je drama Nosi nas rijeka procitana kao sredisnji
primjer novoga scenskog realizma i povratka klasi¢ne dramske strukture na
suvremenu hrvatsku kazaliSnu scenu.

Posve suprotno dvojici netom spomenutih izbornika suvremene hrvat-
ske drame koji su svoje izbornicke pozicije komentirali tek vrlo stidljivo i iz
prikrajka, priredivacica hrestomatijskoga izbora hrvatske drame za francu-
sku sredinu, Natasa Govedi¢, i u medijskim je istupima i u znanstvenom je
rezimiranju procesa i ishoda sastavljanja izbora dramskih djela na stranome
jeziku nastojala apostrofirati potrebu tzv. ,interventnoga” autorskog pristu-
pa prebiranju i organiziranju materijala te naglaseno problemskog i kritickog
vrednovanja grade®. Konceptualni filter za hrvatsku dramsku produkciju
20. i pocetka 21. stoljeca N. Govedi¢ pronasla je u ideji ,cirkuske parade”,
kako glasi i naslov izbora, i fokusu na autore koji moZzda nisu toliko popular-
ni i komercijalni koliko sadrzajno provokativni i skloni istrazivanju dramske
i kazalisne forme, rukovodeci se stru¢nim, autorskim i umjetnickim prije
nego populistickim i trziSnim kriterijima: ,,Smatrala sam da hrvatsku dramu
ne treba predstavljati kao da su u pitanju hrvatske narodne kobasice, dakle
nisam htjela uvrstiti one najprodavanije i najpopularnije, nego sam izabrala
autore koji odskacu upravo kao eksperimentatori i mislioci pozornice, ljudi
od izrazito provokativnog pera koji su svojevrsnom drskoséu dramske situ-
aciju koju uspostavljaju sposobni sustavno testirati i hrvatsku i francusku
javnost™’. Odabrani postupak donekle je odredilo i izdavacevo deklarativno
nepristajanje na bilo kakvu vrstu neutralnosti u selektiranju grade, tim vise

% J. Boko: Hrvatska drama devedesetih. U: Nova hrvatska drama. Zagreb 2002, s. 5-28
i A. LEDERER: Vrijeme osobne povijesti. Zagreb 2004.

¥ N. Govebi¢: Konfliktni kriteriji zajednistva ili kako antologizirati dramske pisce. U: Krle-
zini dani u Osijeku 2016. Hrvatska drama i kazaliste u inozemstvu, drugi dio, Zagreb—Osijek
2017, s. 300-308.

4 K. CucuLri¢: Hroatsku dramu ne treba predstavljati kao da su u pitanju narodne kobasice
(razgovor s Natasom Govedic). ,Novilist”,20.12.2013, mrezno izdanje, http://www.novilist.hr/
Kultura/Knjizevnost/Natasa-Govedic-Hrvatsku-dramu-ne-treba-predstavljati-kao-da-su-
u-pitanju-narodne-kobasice [pristup: 24.05.2019].
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Sto je inicijativa za projekt, kako naglasava autorica, potekla iz francuske,
a ne hrvatske glave, ali i Sto su suautori izbora bili izdava¢ Dominique Do-
Imieu i Miroslav Lazin. Natasa Govedi¢ u svome predgovoru i popratnim
tekstovima (biografije pisaca, analize drama) zastupa i slijedi stajaliSte da
antologije ne bi trebale izbjegavati politicki kontekst Sto nuzno prati antolo-
gicarske i izbornicke poslove, prozivajuci prethodne izbore zbog odustajanja
od preciziranja politickoga aspekta odabranoga dramskog materijala i poten-
cirajuci iznosenje politicke i ideoloske popudbine pojedinih dramskih djela
i autora, primjerice, S. Snajdera, M. Matigi¢a ili P. Lucica: neigranje Snajdera
u devedesetima te njegovo problematiziranje etickih i umjetnickih pitanja
s kojima se hrvatsko javno mnijenje tesko nosi(lo), problemi oko uprizori-
vanja MatiSi¢evih Andela Babilona i Svecenikove djece, skidanje s repertoara
splitskoga kazalista Luciceva Aziza*. N. Govedi¢ upozorila je i na ulogu
dramskih autora u sastavljanju antologija, napominjuci kako neki suvreme-
ni dramski radovi nisu mogli biti uvrsteni u njen izbor jer pojedini autori,
poput spisateljice Lade Kastelan, nisu pristali na odabranu interpretaciju
i nametnuti kontekstualni okvir antologije.

Vecini priredivaca hrvatskih drama na stranim jezicima bilo je vazno
udiniti ciljanoj kulturnoj sredini dostupnim sto veci broj hrvatskih drama,
odnosno veci broj drama istoga hrvatskoga autora, pa su se nerado upustali
u ponavljanje u ciljanome jeziku ve¢ prevedenih dramskih djela. Postupak
je dobro vidljiv na primjeru poljske antologije hrvatske suvremene drame
koja je, za razliku od ostalih, imala umnogome prijevodni karakter i koja
je oblikovana prema hrvatskome izboru Odbrojavanje L. Rafolta*. 1z izbora
je izostavljena Zena bomba Ivane Sajko, drama koja je ve¢ bila prevedena na
poljski jezik i koja je jos 2009. objavljena u casopisu ,Dialog”. 1z poljskog je
odabira izostao i Senkerov Fritzspiel, zacijelo zbog jake intertekstualne veze
s dramskim predloskom Miroslava Krleze o obitelji Glembay koja bi polj-
skom ¢itatelju bila teZe razumljiva, kao i Vidicev Veliki bijeli zec o ratnoj tra-
umi pojedinca i drustva, Sto donekle iznenaduje ima li se u vidu kontekst
pojacanoga interesa poljskoga kazaliSta za hrvatske dramske tekstove ratne
tematike®. Izostavljene su drame nadomjestene drugim, na poljskom jeziku

4 N. Govepi¢: Introduction. Le drame Croate, parade de cirque. U: Une parade de cirque.
Paris 2012, s. 7-35.

4 L. Matczak: O Kroatywnych... i polskich przektadach dramatu chorwackiego ora-
zobecnosci literatury chorwackiej na scenach polskich po 1990 roku. U: IpEm et al.: Kroatywni.
Dramat chorwacki po 1990 roku. Wybor tekstéw..., s. 253-261. Na predstavljanju knjige Od-
brojavanje u Hrvatskoj kao jedan od ciljeva knjige istaknuto je i priblizavanje novijih
domacih dramskih djela inozemnim slavistima.

# P. Gveri¢ Kartana: Od hrvatske Bridget Jones do novog pesimizma. U: KrleZini dani
u Osijeku 2016. Hrvatska drama i kazaliSte u inozemstvu, drugi dio. Zagreb—Osijek 2017,
s. 166-179.
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dotad nedostupnim dramskim tekstovima Borivoja Radakovi¢a, Marijane
Nole i Dubravka Mihanovica, ¢ime je ispunjen temeljni cilj antologije: upo-
znavanje domacega Citatelja s novijim strujanjima u hrvatskoj drami i popu-
njavanje kulturoloskih praznina nastalih do tada tek manjim brojem poljskih
prijevoda suvremenih dramskih autora*.

U dvama sljede¢im izborima, a rije¢ je o dvjema zbirkama hrvatske dra-
me na Spanjolskome jeziku, uvrsteno je viSe istih dramaticara, ali su u sva-
koj zbirci zastupljeni razli¢itim dramskim djelima, razotkrivajuci istodob-
no i tendenciju predstavljanja razlicitih radova istoga autora, i tendenciju
predstavljanja novijih autorskih rukopisa i dramskih narastaja u odnosu
na postojece i prethodece izbore hrvatskih autora i drama. Za razliku od
poljske antologije koja se viSe obracala citateljima i proucavateljima hrvat-
ske knjizevnosti, kulture i jezika, te joj je takva bila i recepcija, s najvise
odjeka u znanstvenim proucavanjima hrvatske drame a gotovo zanemari-
vom u poljskom kazalistu®, izbori na $panjolski jezik, napose izbor Zeljke
Turcéinovi¢, izravnije su tezili kazalistu i kazaliSnoj publici nego Ccitateljima
ili akademskoj zajednici, dijelom i zbog pripadnosti urednika i priredivaca
u prvome redu kazaliSnome miljeu. Dva izbora suvremene hrvatske dra-
me na Spanjolskome nacinjena u razmaku od svega cetiri godine proizvod
su gotovo istoga autorskoga tima, Darka Lukica i Zeljke Tur¢inovi¢ u ulozi
urednika i/ili izbornika te Nikoline Zidek u ulozi prevoditeljice i inicijatorice
projekata, i oba su znacila velik iskorak u predstavljanju suvremene hrvatske
drame u Spanjolskome govornome podrucju, otvorivsi puteve i izvedbama
hrvatskih drama i daljnjem situiranju hrvatskih autora u kazaliSnom prosto-
ru Spanjolskoga govornog izricaja.

U prvome izboru hrvatskih drama na Spanjolskome Darko Lukic je, na-
glasavajuci originalnost odabranih tekstova i autorskih glasova, zajednicki
nazivnik pronasao u postupku ,iskazivanja velikih, gotovo globalnih proble-
ma kroz posve intimna ocista” i u tom Sto ,,progovaraju javno o intimnom,
svjedoCe javno o posve osobnom™® a unato¢ generacijskim, tematskim,
stilskim i estetickim razlic¢itostima medu autorima, poveznicu je pronasao
i u osjetljivosti dramskih autora prema vremenu i prostoru u kojem stva-
raju i drustvenokritickome angazmanu koji ih odvaja od dramskoga pisma

# L. Malczak napomenuo je da su u poljskim prijevodima hrvatski dramski tekstovi
najslabije zastupljen knjizevni rod (npr. samo je casopis , Dialog” objavio nekoliko prije-
voda hrvatskih suvremenih dramaticara, a Miro Gavran zastupljen je dvjema samostal-
nim knjigama drama).

# P. GveriC Karana: Od hrvatske Bridget Jones... U: KrleZini dani... Zagreb—Osijek 2017,
s. 166-179.

% D. Luki¢: Lo publico sobre lo intimo, lo intimo sobre lo puiblico. U: Siete dramas croatas
contemporaneos. Buenos Aires 2013, s. 9-11. Navodi prema hrvatskom izvorniku Darka
Lukic¢a kome ovom prigodom zahvaljujem na ustupljenom tekstu.
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devedesetih. Sam ¢e, medutim, naglasiti kako ponudeni izbor drama smatra
tek izrazito parcijalnim i vrlo osobnim uvidom u stanje suvremene hrvatske
dramske produkcije. Valja ipak re¢i da su na Lukicev popis uvrsteni autori
i tekstovi koji su i ranije nalazili put do hrvatskih dramskih antologija, a ma-
hom se ti¢u drame nastale od 2000. do trenutka izbora, te autori i tekstovi
koji su ve¢inom ovjereni nagradama ili domac¢im i medunarodnim izved-
bama (Zaba, Komsiluk naglavacke, Zena bomba, Fragile!, Moj sin samo malo spo-
rije hoda), dakle autori/tekstovi odredenih kanonskih vrijednosti. Osobitost
ovoga izbora svakako je i uvrstavanje drame Stranci samoga izbornika koji
je svojim prethodnim djelima (Vampiri, Vazno je biti pozitivan) ve¢ ostvarivao
zamjetne uspjehe u kazaliStu Spanjolskoga govornog podrucdja.

Govoreéi o svom izboru, Zeljka Turéinovi¢ radikalno je izmijenila dota-
dasnju perspektivu gledanja na hrvatske dramske antologije na stranim je-
zicima, obrnuvsi zal zbog nemogucnosti predstavljanja presjeka cjelokupne
aktualne produkcije u zadovoljstvo mogucnos¢u visestrukih potencijalnih
izbora i predstavljanja raznolikoga bogatstva suvremenoga hrvatskog dram-
skog pisma. U uvodnome je tekstu, sli¢cno B. Senkeru, ponudila $panjolskome
Citatelju kratki pregled povijesti hrvatske drame i kazalista, i to od samih zace-
taka hrvatske dramske rijeci u srednjovjekovlju do suvremenosti, no u samom
se izboru fokusirala na posve recentnu dramsku produkciju, Sto afirmiranih
hrvatskih dramaticara zrelije (Lada Kastelan, Mate Matisi¢) i srednje genera-
cije (Tomislav Zajec, Nina Mitrovic), sto mladega dramskoga narastaja (Ivor
Martini¢, Vedrana Klepica), filtrirajuci djela s obzirom na njihovu potencijalnu
tematsku zanimljivost Spanjolskoj publici, ali i univerzalnu prepoznatljivost
na razini suvremene problematike (obitelj, ljubav) i dramske forme (ne samo
klasi¢na dramska struktura vec i domaci izdanci tzv. pisma za izvedbu kao
odjeka Sireg medunarodnog fenomena u tradiciji postdramskoga kazalista)®.

S obzirom na pozicioniranje postojecih izbora suvremene hrvatske dra-
me na stranim jezicima prema univerzalnosti ili specificnosti odabrane te-
matike, klasi¢noj ili eksperimentalnoj dramskoj formi, drustvenome anga-
zmanu, odnosu prema politikama identiteta, u prvome redu nacionalnih,
kazalisnoj praksi te nacionalnome knjizevnome kanonu, postojec¢i odabiri
nedvojbeno svjedoce o tome kako sami sebe vidimo i na koji se nacin i ¢ime
Zelimo predstaviti drugima te o (vlastitom) poimanju knjiZevne i kazaliSne
vrijednosti, koliko i o uvjetima koje nam (izvana) namece mogucnost izlaska
u druge kulturne i nacionalne sredine (poeticka inovativnost, komparativno
srodni prikljuéci na medunarodna strujanja, uza ratna tematika, Zensko pi-
smo, univerzalna problematika...).

7 7. TurNovié: Diferentes voces de la escritura dramdtica croata. U: Teatro Croato Con-
temporaneo. Madrid 2017, s. 9-15. Navodi prema hrvatskom izvorniku Zeljke Turéinovié
kojoj ovom prigodom zahvaljujem na ustupljenom tekstu.
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Dosadasnji su se izbori velikim dijelom oblikovali prema pretpostavljenoj
i prizeljkivanoj recepciji u ciljanoj kulturi, teznji za predstavljanjem tematski
i poeticki Sto heterogenijega dramskog materijala i osobnim preferencijama
priredivaca, a mnogo manje prema knjiZzevnom kanonu vlastite nacionalne
kulture koji, kada je rije¢ o suvremenoj hrvatskoj drami, u mati¢noj kulturi
zapravo nikada nije ni zamisljen ni uspostavljen. Stovise, moglo bi se ¢ak
bilo te je i ve¢ina domacih antologija i izbora suvremene hrvatske dramske
produkcije bila tek sporadicna, fragmentarna i parcijalna s obzirom na vri-
jeme koje zahvacaju (ili samo devedesete, ili samo nulte, ili samo recentnu
produkciju), na ucestalo generacijsko fokusiranje na dramaticare stasale od
osamdesetih i devedesetih naovamo i izostavljanje dramaticara koji su ranije
zapoceli svoje karijere, ali nisu prestali stvarati u predmetnome razdoblju
(Bresan, Snajder...), na izri¢ito rukovodenje osobnim ukusima i preferenci-
jama priredivaca, na tematsku i Zanrovsku selekciju grade (primjerice, anto-
logije ratne drame i poratne drame, ratne komedije i sl. kakve je priredivala
S. Nikcevic), te na necjelovitost biografskih, bibliografskih, periodizacijskih,
klasifikacijskih, zanrovskih, poetickih ili izvedbenih sagledavanja, klasifika-
cija, vrednovanja, analiza i pristupa postoje¢em dramskom korpusu®. Ipak,
usporede li se popisi izvedenih i objavljenih hrvatskih drama i autora od
devedesete do danas s popisom autora i dramskih djela obuhvacenih dosa-
dasnjim izborima hrvatske drame na stranim jezicima, ne mozZe se previdjeti
prepoznatost jednog dijela istaknutijih hrvatskih autora i drama (pod pretpo-
stavkom da je kriterij ,istaknutosti” njihova igranost u zemlji i inozemstvu,
nagradivanost, objavljivanost, kriticka recepcija...), pa i stanovito antologij-
sko legitimiranje pisaca i drama odnosno povratan prinos uspostavljanju
nacionalnoga kanona. Pritom su pojedini autori predstavljeni vise puta i ve-
¢im brojem dramskih tekstova (Mate MatiSi¢ s najve¢im brojem ponavljanja
i najsirim dijapazonom prevedenih tekstova, zatim Miro Gavran, Tomislav
Zajec i Ivana Sajko te nesto manje Dubravko Mihanovi¢, Lada Kastelan, Tena
étivi(:ié, Nina Mitrovi¢, Boris Senker i Asja Srnec Todorovic); neki su dra-
maticari zastupljeni samo jednim, ali obi¢no najzapazenijim djelom (Milko
Valent Golom Europom, Elvis Bosnjak dramom Nosi nas rijeka, a Davor Spigi¢
dramom Jug II); manji broj dramaticara uvrsten je tek jednom i umnogo-
me predstavlja specificnost ili iskorak pojedinoga izbora (Pavo Marinkovi,
Tanja Radovi¢, Borivoj Radakovi¢, Marijana Nola); naposljetku, odreden je
broj suvremenih dramskih pisaca u cijelosti izostavljen iz antologijskih oda-
bira drame na stranim jezicima.

% O tome usp. M. Perranovi¢: Karika koja nedostaje. Procesi kanonizacije i suvreme-
na hrvatska drama. U: Komparativna povijest hrvatske knjizevnosti. Knjizevni kanon. Knj. 20.
Split-Zagreb 2018, s. 196-212.
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Dosad objavljene knjige hrvatskih drama mogu ukazati na neka opce-
nitija obiljeZja izbora suvremene dramske produkcije na stranim jezicima,
primjerice, na kulturoloska i pragmati¢na prilagodavanja odabira novo-
me kontekstu s obzirom na postojece prijevode, tematsku zanimljivost ili
formalnu atraktivnost u novoj sredini, kao i na potencijalnu razumljivost
dramskoga materijala te ciljanoga recipijenta od kazalista preko Ccitatelja do
znanstvene zajednice, ali i na stanovita razmimoilazenja u shvacanju knji-
zevne i kazali$ne vrijednosti u izvornoj i ciljanoj kulturi i modeliranje izbora
izvana ili iznutra s obzirom na mati¢nu sredinu, sto se dijelom podudara
i s repertoarnim odabirima stranih kazalista i kazaliSnim izvedbama
hrvatskih autora u drugim kulturama®. Valja zamijetiti i da je vecina objav-
ljenih izbora nerijetko rezultat djelovanja pojedinaca, pojedinih institucija
i kontingentnih kontakta s inozemnim suradnicima srodnih strukovnih
interesa, a ne obuhvatn(ij)e nacionalne strategije knjizevnoga predstavlja-
nja nacionalne dramske produkcije u medunarodnim okvirima, i da stoga
ne moZze biti govora ni o predstavljanju nacionalnoga dramskog kanona ni
o predstavljanju neke osmisljene projekcije nacionalnoga knjizevnog Zivota,
vec o nerijetko osobnim i subjektivnim prebiranjima po suvremenoj dram-
skoj produkciji®.

S obzirom na raspon od gotovo tri desetljeca, ¢ini se da je sazrelo vrijeme
za cjelovitijim (re)valoriziranjem i (re)interpretacijama umjetnickih postignu-
¢a dramskog pisma i kazaliSne produkcije od devedesetih do danas, kao
i rezimiranjem knjizevnokritickih, kazaliSnokritickih i teatroloskih zaklju-
¢aka te za pokusajem oblikovanja kakvog-takvog kanonskog korpusa dram-
skih djela koji bi se dalje mogao propitivati i dopunjavati ovisno o razli¢itim
pogledima na kanonske vrijednosti, ali i usmjeravati percepciju i recepciju
suvremene hrvatske dramske produkcije na stranim jezicima. Kada je rijec
o recepciji suvremene hrvatske dramske knjizevnosti u Poljskoj, vrijedi spo-
menuti da su u pripremi ¢ak dva nova izbora suvremene hrvatske drame
na poljskome, pa ce biti zanimljivo vidjeti na koji ¢e nacin navedeni izbori,
$to receno ovim radom, Sto svoje prethodnike — potvrditi, modificirati ili
osporiti.

¥ Zasebno istrazivanje zasluzuje pitanje koliko su dosadasnji izbori imali odjeka na
kazalisne izvedbe pojedinih autora i dramskih djela u danim kazalisnim sredinama, ali
i u knjiZevnoj i znanstvenoj zajednici te medijima i javnosti.

% Govoreci o prijevodima hrvatske knjizevnosti na poljski jezik, Leszek Matczak go-
vori i o ,iskrivljenoj” slici hrvatske knjizevnosti jer nije prevodeno ono sto se u mati¢noj
kulturi najvise cijeni. L. Marczak: O poljskim prijevodima hrvatske knjizevnosti u razdoblju
od 1990. do 2006. U: Komparativna povijest hrvatske knjizevnosti. Hrvatska knjiZzevnost XX.
stoljeca u prijevodima: emisija i recepcija. Split-Zagreb 2007, s. 75-104.
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