https://doi.org/10.31261/PN.3977.10

Lapa CaLE FELDMAN

Odsjek za komparativnu knjizevnost
Filozofski fakultet

Sveuciliste u Zagrebu
Icfeldma@ffzg. hr

Globalne rijeci i lokalna tijela

Global words and local bodies

Sazetak: Prilog je posvecen specificnom slucaju ucinkovite prijevodne i izvedbene mo-
bilnosti drame Tri zime / Three winters Tene Stivic¢i¢, koja je 2014. postavljena na pozornicu
londonskog Nacionalnog kazalista. Rasprava se dokumentira analizom kriticke recepcije
u engleskom tisku, kao i smjestajem u okvir koji promislja prijevodnu i komercijalnu sud-
binu suvremenih ,velikih” i ,malih” knjizevnih glasova u ,svjetskoj knjizevnoj republici”.

Kljucne rijeci: Tena Stivici¢, Tri zime, kazaliSna recepcija, knjizevna geopolitika

Summary: This paper discusses an especially efficient case of cultural and performative
mobility of the drama Three winters by Tena Stivi¢i¢, which had its international opening
night in London’s National Theatre in November 2014. The discussion relies mostly on
documentation pertaining to the critical response to the performance in British press,
while situating itself within the framework of a reflection upon the commercial fate of
“small” and “big” literary voices in the “world republic of letters”.
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Ideja da se razgovor o drami i kazaliStu jugoistoka Europe osovi oko
iznimno plodnog Greenblattova koncepta kulturne pokretljivosti nesumniji-
vo je hvalevrijedna, jer implicira nacelnu kriticku poziciju s koje se ustaje
protiv svih koji kulturu silom Zele pojmiti kroz fundamentalisticku prizmu
ukorijenjenosti i autohtonosti, da ne kazem ,krvi i tla” te koji zanemaruju
da su kulture uvijek i svuda plod razlic¢itih, voljnih i nevoljnih, ali ipak sva-
kako neosporivih hibridizacija. Imaju¢i na umu jos uvijek aktualne ratne ne-
uralgije zbog kojih se i dalje u zemljama bivse Jugoslavije gotovo svaki trag
nekadasnjeg uzajamnog prozimanja nastoji izbrisati, kao i porast tolerancije
prema desnicarskom povijesnom revizionizmu te regresivne procese koje su
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posljednjih godina u ¢itavoj Europi potakli razliciti rukavci i ,,vruca mjesta”
migrantske krize, prilika da se u prvi plan istakne komunikacijski, gibljivi
i plodonosni aspekt kulturne razmjene i viSe je nego dobrodosla.

Poticaj medutim da se o umjetnickim — ovdje prije svega dramskim
i kazaliSnim — djelima ponovno razgovara prije svega kao o krizistima ili
objektima medu-nacionalnih komunikacija, a onda valjda i prenositeljima
politicko-identitetskih ,vijesti”, a manje kao o artefaktima podloznima ne-
kom sasvim drugom poretku vrijednosti nego li je poredak kojim vladaju
politicki, socijalni, ekonomski, klasni, nacionalni ili rodni ¢imbenici, otkriva
tamniju stranu nacelno emancipacijski zamisljenog fenomena kulturne po-
kretljivosti. Osobito taj negativni aspekt sveopéeg nominalnog interesa za
,druge” i , drukcije” dolazi do izrazaja kada je u pitanju inozemni prihvat
umjetnicke produkcije tzv. ,poluperifernih” kultura. Posudujem taj termin
od Dubravke Duric, jer njime obiljezuje srpsku dramu nastalu 2000-ih (unu-
tar koje se, usput budi receno, opus Biljane Srbljanovi¢ obi¢no izdvaja kao
opus s osobito uspjeSnom inozemnom recepcijom, analognom uspjehu hr-
vatske autorice koja ¢e se ovdje ponajvise spominjati, Tene Stivi¢i¢). Objas-
njavajuci Sto bi tvorilo identitet dramske poluperiferije koji bi se s jednakom
pouzdanos¢u mogao primijeniti i na dramu nastalu u svim novostvorenim
zemljama nakon kobnoga rata, Puri¢ napominje kako je posrijedi pismo koje
se rada u uvjetima razapetosti izmedu centra i margine, izmedu teznje da
se uhvati korak s europskom ,jezgrom” i htijenja da se istovremeno odupre
integraciji u nju, izmedu Zudnje za zapadom i modernizacijom — dakle svo-
jevrsne svojevoljne autokolonizacije — ali i primanja impulsa od svih onih
snaga koje se protive promjeni u ime tradicije i zagovaraju izolaciju i autar-
kiju. Zbog toga su poluperiferne kulture izrazito nestabilne i nestrukturi-
rane, izloZene vremenskim diskontinuitetima preskoka, kasnjenja, povratka
i gubitka, mjeSavini predmodernih, modernih i postmodernih procesa® No
krajnja ironija takve razapete pozicije dodatno se usloZnjava sagleda li se
percepcija poluperifernih kultura iz perspektive globalne geo-politike knji-
zevnih i kulturnih formi o kojoj pise Andrea Pisac’, ¢iju ¢emo studiju ovdje
jos spominjati: buduci da se naime arbitriranje o knjizevnoj vrijednosti uve-
like ravna logikom preklapanja zemljopisnog prostora svijeta i kronologije
ljudske evolucije, izjednacujuci zemljopisne razlike u prostoru s povijesnim
razlikama u vremenu, umjetnickim djelima poluperiferije u nacelu se pri-
stupa kao produkciji koja se ionako nikada nije mogla pa ni danas ne moze
mjeriti univerzalistickim standardima , svjetske knjizevne republike” — ko-

! D. Buri¢: Globalizacijske izvedbe: knjizevnost, mediji, teatar. Beograd, Orion art, 2016.

2 D. Duri¢: Ibidem, s. 192-193.

® A. Pisac: Knjizevnost velikih i sociologija malih nacija. ,Etnoloska tribina” 2012,
god. 42, s. 169-186.
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liko god oni problemati¢ni i centristicki bili — jer se, naizgled benevolentno,
a zapravo paternalisticki, u ,,centru” smatra da ta produkcija za spomenute
standarde nikada, zbog nepovoljnih okolnosti svojega Sireg kulturnog ,ra-
zvoja”, nije ni uspjela dozreti.

Ova donekle grubo opisana konstelacija snaga generira medutim para-
doksalni fenomen ucinkovite transmisije vlastite nedozrelosti koji sam osob-
no naumila istraziti, a on se ne odnosi na Greenblattove ,vesele”, produktiv-
ne preplete kojima rezultiraju manje ili vise spontana i slobodna kretanja,
kako se obicno voli re¢i, ,ljudi, dobara i ideja”, nego na podanicku, prisilnu
kalkulaciju Sansi za kulturnu mobilnost vlastite , tudosti”, odnosno , drugo-
sti, na umjetnickom trzistu koje je sve sklonije uhodani repertoar ionako
odavna osigurano ukorijenjenih velikih kultura korigirati pseudodiverzant-
skim upadima s europske i svjetske egzoticne margine. Nece me stoga ov-
dje zanimati mobilnost medu pojedinim kazalisnim kulturama jugoistocne
Europe, nego ambicije, uspjesi i promasaji u procesu prijenosa dramskih
tekstova tzv. male nacije u drugu, tzv. ,jezgrenu”, dakle razvijeniju, zreliju
i u svakom pogledu ciljnu europsku kulturu kakva je, primjerice, Engleska,
to vise Sto je posrijedi zasigurno jedna od najuglednijih kazaliSnih sredina
europskog Zapada.

Drama koju ¢u razmatrati u svojem studiju slucaja, Tri zime Tene Stivi-
¢i¢, 27. studenoga 2014. dozivjela je praizvedbu u centru centara spomenute
kazaliSne sredine, londonskom National Theatreu te je ubrzo, u lipnju 2015,
dobila i ameri¢ku nagradu Susan Smith Blackburn za najbolji ,Zzenski” ko-
mad prethodne sezone — pri ¢emu se ta kvalifikacija neodredeno odnosila
i na spolnu pripadnost autorice i na Zensko-generacijski fokus drame. Time
je prethodno izlozeni paradoks rastvorio stanovit modus operandi ne samo
ciline, anglo-americke, nego i ishodisne, odnosno tematizirane kulture. Da
je potonja naime sklona samu sebe poimati ne samo kao pocasni , predmet”
nego i kao primarnog ,korisnika” dramaticarskog ambasadorstva, potvrdu-
ju ekstaticne reakcije na londonsku praizvedbu u hrvatskom javnom prosto-
ru, a onda i kasnija postava istog teksta u zagrebackom HNK-u - kao, usput
budi receno, zgodan primjer dvosmjerne kulturne pokretljivosti, ovisno veé
o tome na koje mjesto na karti smjestimo autoricu.

Buduci da sam i sama o Trima zimama pocela potanje razmisljati zacudena
upravo netom spomenutom kriticarskom ekstazom, mozda bi bilo uputno
analizu otpoceti gromoglasnom promocijom medunarodnog uspjeha Tene
Stivi¢i¢ u hrvatskim medijima, u kojima se prije svega izvjestavalo — najpri-
je nespretno, bez autori¢ine nacionalne pripadnosti, valjda u uzbudenju -
kako je ona ,prva autorica cije ¢e se djelo izvesti u srediSnjem nacionalnom
kazalistu™, a zatim i, preciznije, kako je autorica ,jedna od tek nekolicine

* J. PERISIC: Praizvedba drame Tene $tiviCi¢ 3 winters. ,Vecernii list”, 20.11.2014.
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autora s prostora drzava bivSe Jugoslavije cije se djelo prikazuje u Velikoj
Britaniji, odnosno u prestiznoj londonskoj kazalisnoj kuci”. Isticalo se nadalje
kako i sam ,,BBC navodi... da regija iz koje dolazi Stivici¢ o¢ito ima potenci-
jala u dramskim djelima” i kako ,britanska publika za to pokazuje sve veci
interes”, zbog Cega je zurni izvjestitelj ve¢ u naslovu svojeg teksta ustvrdio
kako je ,drama Tene Stivi¢i¢ odusevila London”. Kada se pak autorica pro-
bila medu dvanaest finalistica za nagradu Susan Smith Blackburn, hrvatski
su novinari poceli nestrpljivo zapitkivati , kada ce i hrvatska publika vidjeti
dramu zbog koje i Englezi placu?”. Napominjalo se kako ju je u Engleskoj
objavio ,ugledni izdavac” te se sada cak i , knjiga odli¢no prodaje”. Nakon
$to ju je Tena Stivi¢i¢ osvojila, i nagrada Susan Smith Blackburn postala je
,Majvaznijom svjetskom nagradom”, iako iskljucivo ,dramaticarkama”, pa se
tim povodom i predstava retroaktivno pretvorila u ,londonski hit”, a sama
autorica, prema rije¢ima Rade SerbedZije, u ,poseban dragulj hrvatske um-
jetnosti, knjizevnosti i teatra™’.

U srodnom se emfaticnom registru na tu slavnu epizodu u povijesti hr-
vatske drame nastavljalo podsjecati i prigodom hrvatske praizvedbe u hrvat-
skom , srediSnjem nacionalnom kazalistu”, kada je londonski teatar postao
,prestizan” a autorica ve¢ dobila ,nekoliko znacajnih svjetskih nagrada“.
Komad je sad rezijski osmislio Ivica Buljan, usporedivsi autori¢ino pismo
u svojim propagandnim izjavama cas s Krlezinim, Vojnovic¢evim i Marin-
kovicevim, kako bi mu priskrbio status klasika’, ¢as s pismom odnedavna
iznova omiljene Zagorke', znatno popularnijim i pitkijim stivom od katkad
ipak previse zapetljanih i intelektualno zahtjevnih djela trojice pisaca, od
kojih su se tek dvama (Krlezi i Marinkovic¢u) djela doduse prevodila i na
engleski, ali u tome govornom podrucdju nikada nisu imala osobita ni ¢i-
tateljskog ni kazaliSnog uspjeha. Hrvatsku je praizvedbu — za koju je tekst
s izvornog engleskog preveden na hrvatski, pa mu je i dodan cetvrti ¢in koji

5 B. Sérrar: Drama Tene Stivicié odusevila London. ,Indeks.hr” 03.12.2014.

¢ J. PErISIC, A. ALFIREVIC: Kada Ce hrvatska publika vidjeti dramu zbog koje i Englezi pla-
cu?. ,Vecernii list”, 07.02.2015.

7 J. PERSIC: Nema Sanse da dobijem, govorila je autorica prije dodjele, premda su Tri zime
bile londonski hit. ,Vecernji list”, 04.03.2015.

8 T. Razumovié Zmara: Ove subote pogledajte premijeru nove drame Tene Stivicic. ,Jour-
nal”, 26.04.2016.

® Publika odusevljena dramom Tene Stivii¢. Tri zime bespostedan su portret Zivota u zemlji
u neprekidnom stanju tranzicije. ,Hina”, 01.05.2016.

10 B, Homovec: Bili smo na premijeri , Tri zime’ u HNK: apsolutni trijumf Tene Stivii¢ i jed-
na od boljih predstava uopce. ,, Telegram® 01.05.2016. Da budemo precizniji, Homovec je tu
Buljanovu sugestiju, izre¢enu u televizijskim prilozima, prekrstio u formulaciji o ,sagi
krlezijansko-bergmanovsko-almodovarovskog tipa s elementima Zagorke”. Ni britanska
kritika nije nista manje, kako ¢emo vidjeti, vrludala u svojim olako ispaljenim etiketama.
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se medutim nije izvodio — pratila gotovo nepodijeljena euforija: ,publika
odusevljena dramom Tene Stivi¢ié¢: Tri zime bespoStedan su portret Zivota
u zemlji u neprekidnom stanju tranzicije”", , Ovoliko slojevito prikazati zen-
sku psihu mogu samo veliki pisci“’?, ,apsolutni trijumf Tene Stivi¢i¢ i jedna
od boljih predstava uopce”® vikali su naslovi, hvaledi ,,apsolutnu uspjesni-
cu” i njezin predlozak, redovito pritom podsjecajuci da je i praizvedba ove
,briljantno izbrusene price” na londonskoj pozornici bila ,ve¢ sama po sebi
senzacija”™. Tek se kasnije, na pokojem blogu' ili pri gostovanjima hrvat-
ske predstave na Dubrovackim ljetnim igrama, mogla c¢uti poneka ograda
o ,diskutabilnim i ideoloski vrlo upitnim interpretacijama koje idealiziraju
i iskrivljuju dijelove proslih zbivanja”, primjedbe koje su se nametnule moz-
da i zbog Buljanove , dosadne” kazaliSne koncepcije , suhoparnog i mucnog
nizanja prizora” rezije koja ,nedovoljno duboko problematizira slojevitost
pojedina¢nih vremenskih perioda” i stoga ,oslikava zabrinjavaju¢u kazalis-
nu povrsnost”’.

Unato¢ osamljeni¢kim najavama koje su se nasle u nekim osvrtima, pri-
mjerice, na portalu VelikaBritanija.net, da ce se i neposredno istraZiti okolno-
sti burno docekanog britanskog uspjeha Triju zima, jedva da je bilo izvjestite-
lja o tome dogadaju koji su londonsku praizvedbu u studenom 2014. uistinu
i vidjeli, nekmoli ispitali kakva je zapravo bila ne samo engleska produkcija,
nego i recepcija toga komada. Ja sam si medutim dala truda i odlucila se
na pristup u arhiv londonskog Nacionalnog kazalista, koji mi je omogucio
da predstavu pogledam i sama se uvjerim da je tu doista na snazi bila be-
sprijekorna aktivacija svih prepoznatljivih britanskih konvencija uglacanog
scenskog realizma, kako u pogledu ritma, osvjetljenja, kostima, scenografije
i glazbe, tako i u pogledu ,,Downton Abbey” glume, sto znaci artikulacijski
nepogresive dikcije, te tjelesno uhodane, odmjerene i suradnicke nazo¢nosti
zacinjene opreznim vrebanjem na vlastiti pozornicki , broj dirljivi monolog
ili udarnu repliku, kakvih u Stivi¢i¢kinome tekstu ne manjka. Sto se pak kri-
tickih osvrta tice, predstava je neosporno bila docekana s izrazitim kompli-
mentima, ali bi sa stajaliSta interesa za kulturoloske susrete i nesporazume
isto tako bilo vazno uociti kakvim, kao sto bi nam moglo biti indikativnim
i sve Sto su rijetki skeptici tekstu drame prigovarali.

1 Hina” ibidem.

12 T. Capgz: Ovoliko slojevito prikazati Zensku psihu mogu samo veliki pisci. ,Jutarnji list,
02.05.2016.

3 Bili smo na premijeri ,Tri zime’ u HNK...

1. Ruzi¢ u svojstvu izbornika 27. Maruli¢evih dana. http://marulicevidanihnk-
split.hr/27-marulicevi-dani/predstave/... [pristup: 05.08.2019].

15 S. Pavi¢: https://volimkazaliste.wordpress.com/2016/11/17/zasto-nisam-odusevljena-
s-tri-zime-hnk-zagreb-tena-stivicic-ivica-buljan/ [pristup: 05.08.2019].

16 B. BENIC: Neiskoristeni kazalisni potencijal. ,Dnevnik.hr”, 26.07.2017.
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Sude¢i dakle prema britanskim kriticarima, u londonskom se Nacional-
nom kazalistu tijekom izvedbe Triju zima mogao prvenstveno dozivjeti neki
opipljiv ,mogudi svijet” i njegova goruca privatna i politicka ,tema”, ma-
nje dakle iskusiti estetski ¢in, kako se opetovano nadavalo iz uskovitlanih
formulacija: ,, pametna obiteljska drama koja obuhvaca 60 godina hrvatske
povijesti“'’; , bogato i sofisticirano putovanje kroz hrvatsku turbulentnu po-
slijeratnu povijest”’; ,Hrvatska jo$ boluje od povijesti i kako bi rekao jedan
od likova — ponovno je kolonija“?%; , Zagrepéanka rodom, Tena Stivi¢i¢ nudi
nam epsku dramu o tri narastaja jedne hrvatske obitelji“*’. Usklici o ,ep-
skoj drami” ¢uju se i povodom suvremenih tv-avantura, ali nije manjkalo ni
Sekspirijanskih asocijacija, koje su vjerojatno dio britanske retoricke rutine
(,Hrvatska zimska prica impresionirala je britanske kazaliSne posjetitelje”').
Uz Tri zime javljala su se i druga intertekstna prethodnistva, tako genealos-
kih (Buddenbrokovi?!y? ili politickih (Doktor Zivago?!)* romana, no najcesce
se, za razliku od hrvatskih lokalno usmjerenih asocijacija, spominjala pove-
znica sa Cehovom, uvelike i zato $to je redatelj Triju zima, Howard Davies,
britanskoj publici ve¢ otprije bio poznat kao veliki ljubitelj ruskih pisaca
poput Cehova i Bulgakova, pa se zbog njega, kako je jedan kriti¢ar negodu-
juci zajedljivo primijetio, osovina britanskog kazaliSnog interesa ve¢ znala
,pomicati prema istoku“*.

Cehov se, dometnimo, ovdje prije svega doZivljava kao inaugurator sta-
novite dramske ,formule”, simbolisticko-naturalisticki intoniranog obitelj-
skog zdvajanja nad sudbinom zajednickog materijalnog posjeda, po naime
drami Visnjik, pa se tako uz knjigu Tri zime pod rubrikom ,sli¢ni naslovi”
na Amazonu, pored Visnjika, na prodaju logi¢no nude i Tri sestre, dopunju-

7 H. WiLriams: Clever family drama that encompasses 60 years of Croatian history.
,Independent”, 04.12.2014.

8 F. MounTrorD: 3 Winters, National’s Lyttleton — theatre review. ,Evening Standard”,
04.12.2014.

¥ Q. Lerts: Croatia is still sore from history and as one character put sit — it is a ,colony’
again. ,Daily Mail”, 04.12.2014.

2 A. Lukowskr: Zagreb-born Tena Stivili¢ offers an epic drama about three generations
of a Croatian family. ,, Time out”, 04.12.2014.

2 M. Tanner: Croatian Winter’s tale Impresses British Theatregoers. ,Balkan insight”,
11.12.2014.

2 Istina, ovo je izrekao americki kriticar povodom osvojene nagrade Susan Smith
Blackburn, usp. E. PiepENBURG: Tena Stivicic Wins Blackburn Drama Prize. ,The New York
Times”, 02.03.2015.

# L1 Evans: National Theatre’s 3 Winters: a hideous Balkans ballyhoo. , The Spectator”,
sijecanj 2015.

% D. Cavenpisu: 3 Winters, National Theatre (Lyttleton), review: bleak. ,Telegraph”,
04.12.2014.



L. Cale Feldman: Globalne rijeéi i lokalna tijela

ju¢i internacionalne, a opet ,istocnjacke” i tematske i brojcane asocijacije.
Srecom, tu se jo$, barem kad sam stranicu posjetila, oglasavaju i Posljednji
Hausmannovi Stephena Beresforda, Stol Tanye Ronder te Prikupljeno lisée An-
drewa Keatleya, redom srodne ,epske” price o ,obitelji koja gubi snagu”,
o ,pripadanju, identitetu, i stvarima koje prenosimo na druge”, o ,,obiteljskoj
povijesti, ugledu, ocekivanjima“?, pa se hrvatska drama tom reklamnom
prigodom znade nacdi i u dobrom britanskom drustvu, uz bok dramama na-
stalima na podudarnoj matrici — dovoljno bogatoj, uostalom, da tvori citavu
respektabilnu dramsku tradiciju ,doma na pozornici”*.

Bilo je u kritikama i nevjerojatnih eksterno-interno-politickih podbadanja
— u odnosu na hrvatsku recentnu povijest zbivanja u sjevernoj Irskoj nekima
su se ucinila ,dje¢jom igrom na popodnevnom caju””, dok su drugi imali
na umu Skotski separatizam, tvrdeci kako ,ovaj komad moze mnogocemu
poduciti britansku publiku“®, premda se u kritici izricito ne ¢uje o ¢emu.
U eri migrantske krize i Brexita, kada raste masovna mrznja prema doselje-
nim Poljacima, znale su se medutim kriticarima zalomiti i znatno neukusnije
kazalisno-geopoliticke doskocice: tako jedan znakovito pozdravlja ,isto¢no-
europski uvozni proizvod koji bi ¢ak i Nigel Farage odobrio”, i to zato Sto se
povijest poslijeratne Hrvatske tu ipak trasira kroz ,reprezentativnu obitelj”,
tako da se ,vjesto integriraju dogadaji od nacionalne vaznosti i domacinski
detalji“¥. , Pametna konstrukcija” (clever-clever construction), ,vjestina” (skilful-
ness) i ,jasnoca” (clarity), a ponegdje ¢ak i ,lakoca” (,povijesna lekcija koja se
lako nudi” odnosno a lightly worn history lesson®; ,Stivi¢ickina je jaka strana
sposobnost da prenese veliku koli¢inu pozadinskih informacija s lako¢om”,
with a lightness of touch®) uopce su dominirali kao atributi kojima se pozitivno
kvalificirala odsutnost bilo kakvih prepreka razumijevanju ambijenata, liko-
va i povijesnih mijena: zato su se spomenute kvalitete i sumirale lapidarnom
pohvalom o ,briljantnom prozoru“* u hrvatske kulturno-politicke prilike.

Toliku zahvalnost zbog izostanka kakvih mozebitnih dramaturskih de-
vijacija od mimeti¢ke norme dopunili su reziserovi, a i glumacki napori da
se nacelna hrvatska kulturna ,tudost” u predstavi uvelike omeksa i ponude
razlicite rado videne reminiscencije na prvu povijesnu etapu — fazu u kojoj

% https://www.nickhernbooks.co.uk/3winters [pristup: 17.04.2018].

% G. Nicuoras: Home on the Stage. Domestic Spaces in Modern Drama. New York, Cam-
bridge University Press, 2014.

27 Ch. VaLorr: 3 winters review. Londontheatre.co.uk, 04.12.2014.

% Q. Lerts: Croatia is still sore from history and as one character put sit — it is a ,colony’
again...
» M. Arorrrr: Theatre round-up: 3 Winters, Hope and Assasins. ,,Daily Mail”, 07.12.2014.
30 1. SmurTLEWORTH: Time out, 02.12.2014.

3 M. Arorrrr: Theatre round-up: 3 Winters, Hope and Assasins. ..
2 H. Wirriams: Clever family drama that encompasses 60 years of Croatian history...
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je famozna kuca pripadala plemickoj obitelji — a koje je rezija docarala dajuci
maha i scenografskoj i kostimografskoj nostalgiji prema bajkovitim vremeni-
ma velikodusnih velikasSica, dugih haljina i dostojanstvenoga drzanja. U jed-
noj se kritici tako hvali scenografija Tima Hatleya kao ,impresivna” i ,,detalj-
na, sadrzajna” iako se pritom spominje i ,do krajnosti ne-britanska plava“*
koja dominira scenografskim ugodajem — ili se mislilo na melankoliju? Istina,
u istoj se kritici upozorava da je ponesto prethodnoga znanja prosje¢nome
gledatelju ipak potrebno — pogotovo ,ako nije lumen koji suvereno barata
datumima hrvatskih rezimskih smjena”** — te da je preskoke iz desetlje¢a
u desetljece katkad teSko pratiti, pa su poneki hvalili ,,izvrsni sazetak” hrvat-
ske povijesti od ,pune tri kartice” koji je krasio programsku knjizicu®.

No bilo je i disonantnih tonova: jedan se kriti¢ar jadao da ,koliko god
se on trudio — a u dva i pol sata dovoljno je vremena da se covjek potrudi
- nije mogao dokuciti sto je Daviesa toliko privuklo u ovom predlosku” jer
premda ,vecer koju je proveo dijeli s ostatkom reZiserova rada snaznu an-
sambl igru, monumentalnu scenografiju, op¢i dojam svrhe”, ipak je ,Sirina
toga poduhvata na vidjelo iznijela oskudnost materijala... Cehov je ocit
kao utjecaj, njegova suptilnost nesto manje; pozadinske price se natrpavaju
i prepune su nepotrebnih detalja, puno je tu obiteljskog i psiholoskog pre-
pucavanja, a uvod katkad zvuci tako bezo¢no upakiran za izvoz“**. Drugi
se tuZio kako je u predstavi ,puno konteksta, ali malo drame” pa se moze
tek govoriti o ,propustenoj prilici” i iznimnoj , neujednacenosti”: ¢ak i kad
se doceka kakav politicki izazovni trenutak, ostaje ¢injenica da se ,moras
probijati kroz prili¢no lode napisan prvi ¢in; ne samo da nas Stivi¢i¢ mora
informirati o prili¢noj koli¢ini povijesnih ¢injenica da bi se napreskokce
vracala razli¢itim desetlje¢ima, nego nam i daje previse likova koje mora-
mo svladati. Puno ljudi i puno dijaloga koji se iscrpljuje u ekspoziciji“?.
Cak su i blagonakloniji i navodno, prema uvodniku, ,,ugodno iznenadeni”
tim primjerkom , politickoga teatra” (sic!), koji su najprije komad proglasili
,remek-djelom uvijerljivosti koje ocarava“, ipak izjavljivali da je ,Stivi¢i¢
svoj veliki Sator nakrcala jeftinim sveznalicama, brbljavim profesorima
i poluobrazovanim tipovima s mozgom veli¢ine graska koji naklapaju li
naklapaju jedan s drugim bez prekida tijekom 65 godina u nepromijenje-
nom registru zvjerskog natjecateljstva. I sam bi Bernard Shaw ovaj komad
smatrao pretjerano brbljavim. [...] Vlasnistvo nad ku¢om postaje problem

3 S. Crare: 3 Winters review — generous, surprising and extremely powerful. ,The Guar-
dian”, 07.02.2014.

34 Ibidem.

% Ch. Valori: 3 winters review...

36 D. CavenbisH: 3 Winters, National Theatre...

¥ D. MaxweLL: 3 Winters at the Lyttleton, SE 1. ,The Times”, 04.12.2014.
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u posljednjem ¢inu, kad se cijela glumacka postava rasporedi oko stola
kako bi izvela jedan od specijaliteta Loseg Kazalista: non-stop nadmetanje
u krici i vici. To se pak doima kao da traje onoliko koliko bi zahtijevalo da
se papucica pretvori u mamuta. Do zavr$nog sam poklona mislio da znam
tko je dobio kucu, ali vise nisam bio siguran od koga. Sigurno je bilo samo
da me nije viSe bilo ni briga”®.

U zavrsnici ovoga pregleda moram medutim izdvojiti dvije kritike iz
skupne ,britanske recepcije” zbog statusa Sto ga njihove potpisnice dijele
s hrvatskom spisateljicom — i to ne samo migrantskog statusa, nego i zbog
svojega rodnog, dobnog, pa cak i profesionalnog identiteta. Prva kritika koju
¢u komentirati iz pera je Duske Radosavljevic, sveuciliSne profesorice na lon-
donskoj Skoli za govor i dramu, podrijetlom Srpkinje, objavljena u ¢asopisu
Exeunt, dok je drugom, prili¢no ogoréenom osvrtu autorica Lena Simi¢, hr-
vatska umjetnica koja je predstavu pogledala na nagovor Duske Radosav-
ljevi¢ i zatim o svojem gledateljskom iskustvu, a i dozivljaju svoje dvojice
sinova, napisala posve o medijskim i inim mreZama neovisan tekst, koji je
najprije bio slobodno dostupan u pdf-izdanju na internetu, da bi se sada
nalazio u zasti¢enom repozitoriju®. I dok kritika Radosavljevi¢ uvelike na-
likuje vijestima Sto su o londonskom uspjehu Triju zima kruzili i hrvatskim
medijima — jer se i u njoj isti¢e kako je Stivi¢i¢ ,prva dramaticarka u povijesti
koja je predstavila svoju zemlju na repertoaru” tako ugledne londonske ka-
zaliSne kuce, pa je kriticarka uvelike ¢ini se i zbog toga odlucila suspregnuti
neke svoje ,manje vazne ograde” i kompatriotski ustvrditi kako ,je veselje
biti kona¢no na ovakav nacin primljen u pregibe britanske glavne struje, po
prvi put u preko dvadeset godina to ona posjecuje kazaliste” — Lena Simi¢
konacno cuje na engleskom pa je odlucila prosvjedovati protiv necega Sto je
ocito i sama implicite smatrala , propustenom prilikom”, ali ne za bolji pla-
sman zanemarenih ,isto¢nih” ,isto¢noeuropskih” i inih ,uvoznih proizvo-
da” nego za bitku protiv logike ,trzista” koja ionako samo produbljuje jaz
izmedu kultura, ¢ak i kada se one, poput Hrvatske, naprasno ,iz ratne Zabe
pretvore u turistickog princa” (Pisac, 2012, 179). U nemalom su naime broju
kritika potpisnici suceljavali nepomirljive hrvatske ,ratne uZase” i ,masovno
posjecene praznicne plaze?’, a jedan je priznao i da je nerijetko ,tijekom pro-

% LI Evans: National Theatre’s 3 Winters: a hideous Balkans ballyhoo...

% L. Stmi¢ s N. 1 G. ANDERSON: A provocative Cold Consideration: 3 Winters at the Na-
tional Theatre in London. https://www.repository.edgehill.ac.uk.

4 A. Lukowskr: Zagreb-born... Kriticar nije bio ni svjestan da ponavlja jednu od do-
skocica iz samoga teksta, repliku Alise Kos koja britanski interes za Hrvatsku sumira
ovako: ,Uglavnom nemaju misljenje o nama, znas. Osim kad je rije¢ o plazama. I ratnim
zlo¢incima”, usp. T. Stivicic: Tri zime. Zagreb, Hena com, s. 19.
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teklog desetljeca”, kada je , provodio sretne obiteljske praznike u Hrvatskoj”,
znao ,gledati u muskarce, konobare, vozace kamiona i misliti si, Sto mora da
su ovi radili tijekom rata za nezavisnost?.

I dok je Radosavljevi¢ nepristrano primjecivala tragove KrleZe, ali jos
i vise ,britanske tradicije Wildea i Shawa” Simi¢ nije na tu smjesu mogla
gledati kao na nevino intertekstno sustanarstvo, neovisno ¢ak o njegovome
mozebitnom anakronizmu. Reagirala je na netom docarane uvjete recepcije
jednako koliko i na samu predstavu, jer prvo sto ¢e u svojoj, eksplicitno
priznatoj , ljutitosti” istaknuti jest upravo koincidencija Hrvatske EU prizna-
tosti i ulaska drame o ,stanju nacije” u britansko kazaliste, ,;s prikladnom
dramaturskom i izvedbenom estetikom, tim znanim kazaliSnim trikovima
glavne struje, duhovitom i pametnom, punom humora i smjelom, tehnicki
dobro izvedenom, smijeSnom i ozbiljnom ujedno, nekako na prvi pogled
pluralisticnom i raznolikom, privla¢énom multikulturnoj Britaniji” i senzibi-
litetu ,,srednje klase”. Usput budi receno, i u nas se povodom premijere Triju
zima slavodobitno kliktalo ,veceri gradanstva za pamcenje”, odnosno sret-
noj podudarnosti ,,gradanstva na sceni i gradanstva u publici“? kao da je
posrijedi novopronadena poetika uzajamnog zrcaljenja, ovjerena britanskim
pecatom, koja konac¢no dvijetisucitih moze ponovno prodisati nakon eto tih
nekoliko mrac¢nih kazalisnih socijalistickih desetljeca.

Sliedece na $to ¢e Simi¢ upozoriti jest ¢injenica da je Stivici¢ napustila
ideju o naknadnom prijevodu s hrvatskog na engleski, jer se u prijevodu
neizbjeZno Stosta izgubi: ,Ali $to ako izgubimo sam prijevod? Sto se zbiva
kad zagladimo napukline transkulturnog angazmana i (kriti¢kih) problema
koje prijevod nudi? Kako bi neki pisac (u ovom slucaju voljni predstavnik
svoje nacije koji piSe komad znajuci da ce se izvesti u NT-u) mogao utjecati
na glavnostrujasku estetiku — koja je tu da bi ugodila uobicajenoj grupi po-
sjetitelja srednje klase? Nije li izglednije da ¢e se svaka nova drama morati
,pokoriti i uklopiti” kako bi skliznula poput novcica u kazalisni stroj?” Ni
inzistiranje Stivi¢i¢ na fokusu na jednu obitelj nije se Simi¢ osobito svidio
kao izgovor, jer autorica je prema Simi¢ dobro morala znati da je uprizorenje
drame ,kulturni i kontekstualno uvjetovani dogadaj, a ne izolirana privat-
na stvar kao Sto spisateljica navodno misli”. Priznavsi kako su je razdirale
oprecne motivacije nacionalne i rodne solidarnosti s jedne, a opet i odboj-
nosti prema estetici i politici postave Triju zima u NT-u s druge strane — pa
¢ak se i prisjetivsi kako ju je njezin mentor uvijek opominjao da ne pise
o predstavama koje joj se nisu svidjele — Simi¢ je opravdanje za svoj gnjev
ponajvise pronasla u naizgled usputnoj okolnosti da je na predstavu povela

# Q. Lerts: Croatia is still sore from history and as one character put sit — it is a ,colony’
again...
42 B. Homovec: Bili smo na premijeri ,Tri zime” u HNK...
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i svoja dva djecaka, da je naime kljucno sljedeé¢im narastajima ne prenositi,
kako se izrazila, ,,duboko problemati¢ne” pretpostavke o ,umjetnosti i kul-
turi, o povijesti, gradanstvu i nacionalnoj pripadnosti”.

Stoga se nastavak njezinoga osvrta pretvara u etnografsku anketu, iz koje
jasno ishodi da ni njezini sinovi nisu bili zavarani idejom kako je posrijedi
hrvatski komad, kad je on, kako je izjavio stariji sin (14 godina) ,u cijelosti na
engleskom, zajedno sa scenografijom, rekvizitima i glumcima. Britanski je.
Komad je sadrzavao razlicite likove koji predstavljaju razlic¢ite demografske
skupine: komuniste, kapitaliste, liberalne intelektualce koji su otisli u Lon-
don... Svi su puno vikali a zatim bi uslijedio blijedi vic. Vikanje pa blijedi
vic. Bljedilo je bitno jer se nisam smijao... Svi su govorili ¢istim engleskim
bez ikakvog Zargona, svi pripadaju srednjoj klasi”. Momku je daleko zani-
mljivije bilo pratiti dokumentarne snimke kojima je redatelj razdvajao po-
jedine prizore i vremenske segmente drame. Mladi je pak sin najprije rat
proglasio dosta depresivnom temom, ali onda ipak bio iznenaden koliko se
dobro proveo, ali Simi¢ se zabrinula kad je shvatila kakvu je sliku o hrvat-
skim Zenama uspio stedi: najvise mu se svidjela udavaca Lucija jer ga se, s
iPhoneom u ruci, dojmila kao jedina normalna osoba u komadu: majka Masa
je bila deprimirana i osamljena, a sestru joj je tukao muz pa se djecaku nije
¢inilo da su Zene u drami i u kojem pogledu vezane uz politicka pitanja.
Osvrt zabrinute Simi¢ okoncava se, kako sama veli, ,hladnim i neveliko-
dusnim” zakljuckom kako je za cijelu avanturu, doputovavsi iz Liverpoola,
potrosila punih 180 funti.

Upravo sam zbog ove riskantne i iskrene ispovijesti uz prethodno ci-
tirane kritike odlucila svojem uvidu pridruZziti i nekoliko intervjua koji su
obuhvatili Sirok spektar identitetskih pozicija, primjerice, britanskog tea-
trologa i aktivista Zidovskoga podrijetla Jonathana Metha, predavaca na
sveucilistu Goldsmiths na kojem je i Tena Stivici¢ pohadala studij kreativ-
nog pisanja, zatim Chrisa Campbella, bivSsega glumca Nacionalnog kaza-
lista i dramaturga Royal Court kazalista u kojemu je Stivici¢ imala svoju
prvu britansku praizvedbu, komada Fragile, pa glumicu Jodie McNee koja
je odigrala protagonisticu Triju zima Alisu Kos, kao i samu Dusku Radosav-
ljevi¢, kojoj ovom prigodom zahvaljujem na pomodi u pronalasku relevan-
tnih kontakata. Ali intervjuirala sam ili doznavala za reakcije tzv. obi¢nih
gledatelja iz kruga svojih prethodnih poznanstava, dakle redom onih koje
je nesto vezivalo uz Hrvatsku, bilo kao nekadasnje diplomate, Sto je slucaj
izrazito entuzijasti¢nog kazalistoljupca Michaela Stimpsona, bilo kao neka-
dasnje NGO ratne aktiviste u Hrvatskoj, poput Mindy Sawhney, Britanke
mijesanog, hrvatsko-indijskog podrijetla, bilo kao izucavatelje knjizevnosti
i povijesti ,ovih prostora”, balkanologinje Marije Todorove, koja je dramu
preporucila na citanje jos jednom mojem elektronickom sugovorniku, Ame-
rikancu Martinu Meiselu, autoru pouzdanog uvoda u dramaturgiju How
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Plays Work®. I on je, poput Todorove, Trima zimama bio ,,uvelike impresioni-
ran”, premda mu se u drugome koraku ucinilo kako je stosta od procitanog
vec¢ negdje sreo, u dramama koje sudbine likova i teret njihovih nacionalno-
politi¢cko-ekonomskih briga uhodano prepli¢u oko prepoznatljive sredisnje
pozornice ne kazaliSta, nego svojih obiteljskih sastanaka — kuce.

Odmah isticem da mi je pri razgovorima na umu prije svega bilo jos
jednom preispitati same uvjete dozivljaja i standarde vrednovanja, kako
kada je u pitanju stjecaj dramsko-kazalisnog simbolickog kapitala u ino-
zemstvu, tako i kada je rije¢ o njegovoj daljnjoj oplodnji, bilo u inozem-
stvu ili u maticnoj sredini. Razlic¢itim sam sugovornicima, ovisno o njiho-
voj profesiji, prethodnome znanju i identitetskoj pripadnosti, postavljala
razli¢ita pitanja, no bilo je dakako i pitanja koja sam postavljala svima, sve
u svemu petnaestak, s dopustenjem da svatko odluci na koje Zeli, moze ili
nece da odgovori* — pa ¢u zato sada tek sumirati svoje spoznaje i ponovno
izdvojiti pokoju formulaciju koja posebno zorno ilustrira okolnosti i retori-
ku koje prate, opstruiraju ili ispomazu ono Sto ovdje zovemo , kulturnom
pokretljivoscu”.

Zanimljivo mi je primjerice bilo uociti da putanja pada odusevljenja za
londonsku praizvedbu i u ovome , materijalu” uglavnom slijedi logiku ¢vr-
stoc¢e vezanosti za Hrvatsku kao mati¢nu sredinu: to naravno samo po sebi
jos nista nuzno ne bi govorilo o vrijednosti ni teksta ni predstave, da oni

# M. MerseL: How Plays Work. Reading and Performance. Oxford—-New York, Oxford
University Press, 2007.
# Evo tih pitanja:
1) Mozete li reéi nesto o svojoj obiteljskoj povijesti, identitetu i profesiji?
2) Sto vas je motiviralo da pogledate predstavu?
3) Jeste li prije predstave procitali ikakav propagandni materijal o autorici, njezinoj
dobi, nacionalnoj pripadnosti?
4) Jeste li culi prije predstave da je rije¢ o migrantici, o ratu u Hrvatskoj i povijesnim
traumama?
5) Kakva su bila vasa ocekivanja s obzirom na ugled i repertoar Nacionalnog ka-
zalista?
6) Jeste li raspolagali ikakvim prethodnim znanjem o hrvatskoj povijesti?
7) Znate li iSta o hrvatskoj drami nekada ili danas?
8) Je li vas predstava ponukala da se o hrvatskoj drami podrobnije obavijestite?
9) Sto mislite o predstavi?
10) Dozivljavate li predstavu prvenstveno kao prikaz obitelji ili nepoznate kulture?
11) Kako ste dozivjeli prikaz razlika izmedu Velike Britanije i Hrvatske?
12) Biste li rekli da je komad uskladen sa standardima britanskog dramskog pisma?
13) Smatrate li komad smjelim u pitanjima roda i seksualnosti?
14) Sto mislite o odnosu izmedu zahvaéenog povijesnog raspona i dramske forme?

najbolji izbor za uvid u stranu kulturu?
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nisu tako revno nastojali oko realisticke jasnoce i preglednog prikaza auto-
ri¢ine rodne grude. Budu¢i da je u pitanju bila, kako je ishodilo i iz kritika,
drama koja nastoji pruZiti etnografski , prozor” u svijet hrvatskih povijesnih
turbulencija — svjesno dodusSe pritom zanemarujuci multinacionalni aspekt
socijalisticke faze, koja se u komadu prezentira isklju¢ivo kroz klasno-ideo-
losku prizmu — osjecaj falsifikacije prikaza koji izbija iz sudova Mindy Sawh-
ney i Lene Simi¢ baca ironi¢no svjetlo na spoznaje i dojmove uglavnom re-
dom benevolentnih engleskih poklonika. Nasuprot nacelnoj averziji sto su je
svi intervjuirani iskazali prema konvencionalnome obrascu obiteljske drame
u koji je Stivi¢i¢ pokusala ugurati nekoliko prekretnickih desetljeca 20. sto-
ljeca, vecina je Britanaca — kao i, ¢uli smo ve¢, dobar dio tamosnjih kriticara
— ipak redom opetovano isticala do koje je mjere Stivic¢ickin komad ,,well
crafted”, odnosno ,vjeSto oblikovan”, o¢ito predmnijevajuci da ono Sto je za
britanske pojmove donji prag dramaturske suvislosti — prastari model, do-
slovce receno, ,,dobro skrojenog komada”, u koji se ipak uspjela sabiti grada
»epskih” razmjera — u slucaju nedozrelih kultura ipak iznimno kompozicij-
sko postignuce, kroz koje ponajbolje prodire Zivopisna povijesna i etnicka
grada. Nitko iz te skupine nije, dakako, nikad ¢uo za Posljednju kariku Lade
Kastelan, osovljenu na podudarnom zensko-generacijskom prijenosu povije-
snih traumi, premda puno dovitljivije dramski uprili¢enom prizivom fanta-
sti¢cnoga kolapsa kronologije u jedinstveni prostor i vrijeme same pozornicke
fikcije. Niti je ijedan od dvojice britanskih profesionalnih kazaliStaraca, koje
sam za to izricito pitala, imao ikakve Zelje doznati ista o Stivi¢ickinim hr-
vatskim dramskim prethodnicima ili suvremenicima, unatoc¢ ¢ak i njezinim
vlastitim medijskim iskazima o znacaju i razmjernoj nevidljivosti hrvatske
dramske produkcije, osobito kada je u pitanju Ujedinjeno Kraljevstvo®.
Prema tvrdnji Chrisa Campbella, London je i inace slabo zainteresiran
za tekstove stranih autora, osim, kako bi se moglo zakljuditi i iz osvrta
Lene Simi¢é, ako se ne uklapaju u britanske potrebe za multikulturnim
alibijem, odnosno ako ne priskrbljuju neku vrstu dvostruke reprezenta-
cije, u politicko-zastupnickom, odnosno nacionalno-identitetskom, koliko
i u prikazbenom, mimetickom smislu. Primjerice, iako je intervju sa mnom
zapoceo bjelosvjetski velikodusno, hvale¢i se vlastitim multikulturnim po-
drijetlom i ambicijama svoje internacionalne mreZe, Jonathan Meth neu-
godno se na mene obrecnuo na pitanje o tome ima li on osobno ikakav
pojam o hrvatskoj drami nekad i danas i je li ga uspjeh Triju zima u tome
pogledu ikako motivirao, tvrdeéi da on nema Sto za hrvatskom dramom
posebno posezati jer je London centar kazalisnog svijeta kojemu se valja
sam nametnuti i pritom ponuditi nesto univerzalno vrijedno, a ne etnicki
pripadno. Nije $tedio rije¢i hvale za Tenu Stivi¢i¢, o¢ito predmnijevajuéi da

# V. Downp: Croatian play 3 Winters has female soul. ,BBC News”, 03.12.2014.
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je dosegla univerzalnost usvojivsi naputke ,engleske Skole”, pa makar se
kroz taj Sirom otvoreni posrednicki prozor i nazirali mutni obrisi hrvat-
skoga povijesnog krajolika.

Ali sto se zapravo engleskoj publici moglo toliko svidjeti, a Sto je pak
hrvatsku, koja je, da se izvrnuto poigram aluzijom na Drzi¢a, Dubrovnik
iz Rima dola gledati, moglo toliko naljutiti? Cini se naime da se engle-
sko gledateljstvo u hrvatskoj obitelji sretnije ogledalo nego li moji sugo-
vornici hrvatskog podrijetla: i Mindy Sawhney — koja je iz najava shvatila
da je Stivi¢i¢ vrlo mlada autorica, da joj je potrebna podrska i promocija,
Sto samo potvrduje tezu o preklapanju kronoloske i zemljopisne hijerarhi-
je osoba i kolektiviteta — bila je poput Simi¢ indignirana prikazom rodnih
identiteta, samo Sto je ona smatrala da su i dramaturski i glumacki posve
nevjerodostojni muski likovi, uglavnom odani blijedim politickim frazama
i tronutom, samosazaljivom prepricavanju bleiburskih traumi, dok je Leni
Simi¢ odbojna bila upravo galerija navodno jakih Zena, zbog kojih je komad
dobio nagradu, a koje su prema njezinu sinu tvorile zbirku viktimistickih
stereotipa. Doista, nevjerojatno je u ¢emu se vidjela ne toliko ,zenska dusa”
drame*, koliko njezine navodno ,jake Zene”’, s obzirom na spektar zenskih
likova. On se prostire od pokorne prabake Monike, Zrtve silovanja, pa lude
i dokone Karoline, njezine nesudene Sogorice, preko bake Ruze cije fizicke
cari priskrbe klju¢ kuce, pa majke Mase, placljive dugogodisnje kuharice za
obitelj i njezine sestre Dunje, gastarbeiterske zlostavljane supruge, do naj-
mlade generacije — promucurne udavace, pace, kako se u hrvatskoj verziji
izri¢ito kaze, ,svrake” Lucije! Jedina, naravno, koja se svemu tome Zenskom
udesu uistinu voljna oprijeti, obrazovati i pobjeci, a gdje drugdje nego li
u London, bistra je i neovisna Alisa, nedefiniranih seksualnih afiniteta, od
koje je, da dometnem, glumica Jodie Mcnee, prema vlastitom priznanju, na-
ucila dovoljno o hrvatskoj rodnoj politici pa nije osjetila potrebu da njezine
lokalne obrise istrazi u istoj mjeri u kojoj se informirala o Velikoj, politickoj
i ratnoj pri¢i. Onkraj medutim netom navedenih podijeljenih sudova oko
rodne vjerodostojnosti, i Sawhney i Simi¢ prosvjedovale su zapravo protiv
proracunato selektivne, prociséene i pripitomljene inacice hrvatske tudosti,
inkarnirane u obitelji dovoljno vi¢noj mjerilima o uljudnom ophodenju da
engleskoj srednjoj klasi omoguci prepoznavanje, sucut i strah, a opet dovolj-
no ,nazadnoj” i primitivnoj, sklonoj poput oca Vlade rasistickim ispadima,
pa c¢ak na momente i fizicki agresivnoj poput Dunjina muza, da osigura
ugodnu kulturno-politicku, viSe nego li estetsku distancu.

% V. Downb: Croatian play 3 Winters has female soul...
77 K. Dev&IG: [ Tri zime' Tene Stivicié. Drama o polititkim promjenama kroz Zivote jakih
Zena. ,Jutarnji.hr”, 27.04.2016.
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Kazem li da se Tena Stivi¢i¢ u najavama praizvedbe nije libila isticati svoj
status izmjestene jedinke, migranta, samo ¢u upotpuniti uvjete sto ih u svo-
jem poucnom tekstu ,KnjiZzevnost velikih i sociologija malih nacija” navodi
Andrea Pisac*. Ona naime raspravlja o knjizevnoj sudbini malih nacija na
svjetskim knjiZevnim sajmovima, popriStima koji se u ovome, kazaliSnom
slucaju, dadu zamijeniti repertoarnim odabirima, kako ¢usmo, ,svjetskih”,
»prestiznih” i stoga u svakome pogledu vecini ,,malih nacija” nedostiznih
pozornica kakva je londonska, osobito ako je rije¢ o institucionalnom, ne-
kmoli nacionalnom kazalistu, odnedavna, kako ¢ujemo u jednoj od engle-
skih kritika®, posve izuzetno ali hvalevrijedno okrenutom i suvremenom
medunarodnom repertoaru. Zeli li se naime naéi na takvoj, bilo knjizevnoj
ili kazaliSnoj pozornici, kaze spomenuta sociologinja i svojedobna tajnica en-
gleskog PEN-a, pozeljno je da autor male nacije s jedne strane bude kozmo-
politski nastrojeni migrant, ali s druge da ,progovori u lokalnim slikama®
zastupa svoje ,nacionalno porijeklo” i priskrbi ,intelektualni turizam” i to
tako Sto ce ipak ,govoriti dominantnim jezikom” i njime ,dati uvid u svoju
kulturu”® koja se najcesc¢e predocuje kao ,stabilan, fiksan i dekontekstuali-
ziran skup slika”!, a sve kako bi Citatelje, odnosno gledatelje, ne toliko obra-
zovao o dotad nepoznatim kulturnim razlikama, koliko promovirao u po-
liticki liberalne subjekte. Ironija recepcije Triju zima nazire se stoga upravo
u smetnjama na koje je nailazio pokusaj autorice da svoju ,,sliku” dinamizira
i kontekstualizira razli¢itim ideoloskim perspektivama i brojnos¢u likova na
pozornici, jer ih, kako ¢usmo, nije uvijek bilo lako slijediti, niti je njihova
rjecitost, osim predodzbe o ,kulturi”, i u kojem pogledu dinamizirala navla-
stito kazalisne moduse reprezentacije.

Da bi dakle u ,,svijetu” uspjela, autorica-migrantica mora platiti odrede-
nu cijenu, prilagoditi se naime metropolskoj poetici, a to je upravo ono sto
u naSem slucaju zastupa najniZzi dramaturski prag ,engleske Skole”, kojim
¢e i Tri zime uspjesno ,prikriti tragove nasilja i borbe za vlast koja se odvi-
ja unutar literarne [¢itaj kazalisne, op. L.C.E] geopolitike svijeta”®. Tako se
pod krinkom globalizacijski omogucene i lokalizacijski usidrene otvorenosti
prema udaljenim zakutcima svjetske literature zapravo, zakljucuje Andrea
Pisac, proizvodi ,jednoobrazno izrazavanje prosarano etnickim podacima®
(ibid.). Problem s tom jednoobraznoscu jest da, osim Sto se zbog trivijalizacije
i izjednacavanja pretvara u ,trzisni realizam”*, ujedno pod svojim ,vjestim”

% A. Pisac: Knjizevnost velikih i sociologija...
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pismom, proznim ili dramskim, podmece ,ideologiju univerzalnosti“*, uz
pomoc¢ koje se, kako sto smo ovdje ve¢ od Jonathana Metha culi, navodno
moze premostiti i nepremostivo, pa cak i dramska periferija moze dospjeti
u kazalis$ni centar.

Ovo bi moglo zazvucati kao nepotkrijepljena, prestroga i pausalna kri-
tika proizvoda koje Pisac zove ,antropoloskom egzotikom”® na trzistu
svjetske knjizevnosti, kad nam se u nasem slucaju ne bi nudila prilika da
tu jednoobraznost ispitamo i na prili¢éno uskom uzorku dramsko-autorskih
migranata ,s ovih prostora”. Premda se u kritikama prije moglo cuti da
Trima zimama uvelike nalikuju i Vrata od stakla Biljane Srbljanovi¢®, za ovu
priliku posebno mi se ucinilo indikativnim ocrtati podudarnu matricu koja
se uselila i u ,musku” inac¢icu navodno prije svega ,zenske” turobne po-
vijesne price. Brasno u venama Igora Stiksa uistinu se naime moze doimati
kao brat blizanac sestrinskih Triju zima: i tamo se odnos ,bijeloga svijeta”
i ,lokalnih traumi” konstruira kroz topos intelektualne emigracije prota-
gonista, koji, bag kao i Stivici¢kina Alisa Kos, iz jugo-neuralgija odlazi na
doktorat u inozemstvo, samo ne u Veliku Britaniju nego u SAD. I ovdje pro-
tagonist na privremenom povratku u rodno Sarajevo zatjece nerazrijeSene
bratske racune, kao i Alisa Kos sestrinske. U obama se komadima evocira
davna ali potisnuta ljubavna epizoda, kao $to i oba komada protagonista
suceljavaju s bliskom a ratom traumatiziranom osobom, zbog koje se pro-
tagonist osjeca krivim. U objema dramama ishodisne se obitelji prikazuju
kao tradicionalni patrijarhalni socijalni i emocionalni ambijenti, dok pro-
tagonisti kanda obecavaju neku napredniju seksualnu i obiteljsku formu,
iako je nejasno kakvu.

No ono $to najvise upada u oci jest napor obaju dramskih pisaca da slo-
zene povijesne okolnosti nekolikih desetljeca 20. stoljeca, kakve je kadar do-
Carati samo i iskljucivo roman, sabiju u formu obiteljske drame, s kobnom
kucom i jo$ kobnijim stolom u sredistu, oko kojeg, kako se jos Cehovljev
avangardno nastrojeni Trepljov tuZio, ljudi samo ,sjede, jedu i piju”, neu-
morno drobeéi o povijesnom usudu. I dok je Tena Stivi¢i¢ dramu i napisala
na engleskom, tek je kasnije prevevsi na hrvatski, Stiks je ipak angaZirao
prevoditelja: posrijedi je jo$ jedan od uglednih inozemnih slavista, Amerika-
nac Andrew Baruch Wachtel, znan po svojoj knjizi Making a nation, breaking
a nation”, u kojoj je fenomenu rata prisao upravo preko sloma jugoslavenske

5 Ibidem, s. 174.

% Ibidem, s. 185.

56 T. CapEZ: Predstava koja je u Srbiji izazvala polemike. Zasto ,Vrata od stakla’ jako asocira
na ,Tri zime’ Tene Stivicié. ,Jutarnji list”, 05.11.2018.

% A.B. WacHTEL: Making a Nation, Breaking a Nation. Literature and Cultural Politics in
Yugoslavia. San Francisco, Stanford University Press, 1998.
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kulturne i knjizevne politike. Brasno u venama, koliko mi je poznato, nije
dozivjelo inozemnu konsakraciju, mozda i zato $to mu autor radi u Skot-
skoj akademskoj, a ne kazalisnoj zajednici, gdje je uspjeSan sociolog, autor
i u nas prevedene vazne studije o poratnim preobrazbama nekadasnjeg ju-
go-drzavljanstva®. O istome fenomenu uvelike govori i njegova drama, tako-
der kapitalizirajuc¢i bezdomni status intelektualne emigracije i njezine nove
generacije — preciznije protagonistova sina koji i u hrvatskoj verziji govori
nikom razumljiv americki slang — te proizvodedi isti mlaki tragicki okus na
implicitnoj premisi koju u étiviéiékinoj drami — iako, zanimljivo, samo u en-
gleskoj, ne i u hrvatskoj verziji — eksplicite izrice lik majke Mase: ,but the
PhD in England is not the same as PhD in Zagreb”>.

Prisjecajuci se svojedobne tvrdnje Jovana Hristi¢a, o tome kako je drama
knjiZevna vrsta kojoj stalno prijeti propast®, te zabrinuta zbog toga Sto se ona
i dan danas, barem kad su male nacije u pitanju, iscrpljuje u ve¢ spomenutoj
udvostrucenoj, politicko-identitetskoj i mimetickoj reprezentaciji, neizbjeZno
klizeci prema Zanru koji je za svaki, pa tako i ,trzisni realizam” najpodesniji,
dakle romanu — odlucila sam u zavrsnicu svojega priloga diskusiji o kul-
turnoj pokretljivosti uvesti jedan bezocno univerzalisticki nastrojeni komad,
Zatvaranje ljubavi Pascala Ramberta iz 2011. godine, izmedu ostalog i zato
Sto u toj drami vidim epohalnu post-post-dramsku glosu na Artaudov ,tea-
tar okrutnosti” i Derridaov slavni tekst o zatvaranju, odnosno nemogucem
kraju reprezentacije®. Preveden na dvadeset jezika i postavljen u razlic¢itim
zemljama svijeta, od Argentine i Brazila do Rusije i Kine, nerijetko i u auto-
rovoj reziji, Rambertov je tekst objedinio zemaljsku kuglu arhetipskom te-
mom kozmicke ljubavne kataklizme i svjesno ugradenim metateatarskim ka-
pacitetom da u sebe upije raznolike jezi¢ne navade i kontekste, afirmirajuci
prije svega lokalne glumacke identitete. Slucaj je htio da ga u Zagrebu izvedu
Nina Violi¢ i Goran Bogdan, ¢ija je glumacka tijela redatelj, prema vlastitom
svjedocenju, dozivio kao moc¢ne prijenosnike recentnih hrvatskih ratnih ne-
uralgija, toliko mocne da su inspirirali njegov novi tekst nastao 2014. na
dodirnom dramaturskom tragu, naslovljen Répétition, zamisljen kao tema-
tizacija kolapsa isto¢nih komunistickih rezima, ali ponovno neizravno, kroz
dvojaku metaforicku prizmu kolapsa ljubavne koliko i kazaliSne suradnje.
La répétition na francuskom znaci naime kazalisni pokus, ali i ponavljanje,
$to znaci da je i taj naslov jo$ jedna rjecita aluzija na isti kompleks teorijskih
pitanja o kobi reprezentacije i tragi¢noj nuzdi njezina obnavljanja na koje se

5 1. Sriks: Drzavljanin, gradanin, stranac, neprijatelj. Zagreb, Fraktura, 2016.

% T. Stivicié: Three winters. London, Nick Hern Books, s. 20.

60 J. Hristi¢: The Problem of Realism in Modern Drama. Prev. M. Snour. ,New Literary
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oslanjalo i Zatvaranje ljubavi, jednako zabavljeno dekonstrukcijom izvedbenih
bas koliko i bra¢nih, nekmoli heteroseksualnih aporija.

Je li dakle, da zaklju¢im, doista moguce da jedino velike, stare kulture
poput francuske mogu leZerno izbjeci prisile eksplicitne kontekstualizacije
i identitetske politike? Preostaje li zaista malim dramskim nacijama — a onda
i svim manjinskim supkulturama — jedino orude eksplicitne, manifestne po-
vijesne autonaracije ili bi se i te kulture mozda mogle pouzdanije osloniti
na latentne kapacitete svojih zaumnih tijela i neizvjesnih dramskih ekspe-
rimenata? Znacilo bi to vjerovati, ¢ini mi se, da se stvaralacke ambicije, ali
i traumati¢na kulturna iskustva, mozda ipak i politicko-eticki dosljednije, ali
prije svega estetski intrigantnije prenose kad se propituju nesluceni rastvori
i otpori vlastitoga umjetni¢kog medija, a ne kad se on tretira kao prepoznat-
ljivo prozirni prozor.
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